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1-MAVZU
TARJIMA VA TRANSFER TUSHUNCHASI

Hozirgi vaqtda gumanitar ilmiy bilimlarda o‘zaro bog‘liglikni o‘rganish
tendentsiyasi, integratsiya tezligining oshishi munosabati bilan tilshunoslikka
ham boshga fanlardan atamalar tobora ko‘proq Kkirib kelmoqgda. Bunday
atamalarni qo‘llash bir tomondan ularning ma’nolarini kengaytirib fanlararo
o‘rnini belgilab bersa, boshga tomondan bunday terminologik birliklar fan
doirasida o‘ziga xos talginni gabul gilishi ham mumkin. Buning natijasida turli
ilmiy fanlar o‘rtasida dialog yuzaga kelishi, olimlarning ma’lum bir tanlangan
fanlararo terminologik birlik ostida xalgaro, fanlararo ilmiy anjumanlarda
birlashishi imkoniyatini beradi.

Keyingi yillarda “ko‘chirish”, “o‘tkazish” kabi tushunchalar bilan deyarli
bir ma’noda qo‘llaniladigan “transfer” atamasi ham fanga jadal suratda kirib
kelmoqda. Asli lotin tilidan olingan “transfer” so‘zi yuqoridagi so‘zlar bilan
sinonim sifatida ishlatilsa-da, D.V.Lobachyovaning fikriga ko‘ra, “transfer” so‘zi
unga vazifadosh bo’lgan boshqa so’zlarga nisbatan stilistik jihatdan neytral,
salbiy konnotatsiyalardan xoli ekanligi bilan bir qatorda turli fan yo’nalishlarida
keng qo’llanilayotgan termindir. Ushbu so’z sohalararo eng keng targalgan
atamalardan biri sifatida, sayyohlik, bank amaliyotlari, tibbiyot, sport,
bog’dorchilik,  biologiya kabi  sohalarda  qo’llanilishi  bilan  birga
adabiyotshunoslik, tarjimashunoslik yo’nalishlarida ham bu atama bilan bog’liq
qgator ilmiy ishlarni kuzatish mumkin.

“Kembridj izohli lug’ati’da “biror narsa yoki kimsaning boshqga joyga,
vaziyatga, guruhga ko’chishi” , deb izoh berilsa, Oxford nashriyotida chop etilgan
Lexico lug’atida “bir joydan boshqasiga ko’chish” deb ifodalangan.

1988 yilda chop etilgan “Slovars inostrannsix slov” lug’atida transfer so’zi
transfert ko’rinishida ham berilgan bo’lib, unda ushbu terminning faqatgina
iqtisodiy hamda yuridik sohalarda ishlatiladigan ma’nolari yoritilgan . Lug’atning

2000, 2008-yilda gayta chop etilgan nusxasida ham hech ganday o’zgarishsiz



ayni shu izohlar ko’rsatilgan . 2004 yilda nashrdan chiggan O’zbekiston Milliy
Entsiklopediyasida ham aynan shu izohlar o’zbek tiliga so’zma-so’z qilingan
tarjimada aks etgan. Bundan xulosa qilinadiki, “transfer” atamasining lug’at va
entsiklopediyalardagi izohlari fanlararo atama sifatida qayta ko’rib chiqishni talab
giladi.

S.Bochaver va V.Femenkolar 0’z maqolasida transfer atamasining fanga
kirib kelishi tarixi haqida qgisqacha ma’lumot berishgan. Unga ko’ra, transfer
atamasini birinchi marta 1905 yili Z.Freyd tomonidan olmon tilida Ubertragung,
ruhshunoslik fanida hodisa sifatida ilmiy atamani fanga olib kirgan. Keyinchalik
ushbu atama ingliz tiliga transference, frantsuz tiliga esa transfert sifatida Kirib
keladi. Rus tilshunosligiga ushbu termin 1950 vyillari ilmiy adabiyotlariga kirib
kelgan.

Polsha-amerikalik tilshunos V.Vaynreyx 1953 yili ko’p tilli jamiyatlarda
zullisonaynlikka bag’ishlangan "Aloqadagi tillar" (Languages in Contact) nomli
kitob nashr etdi . Bu kitobda transfer masalasi ilk bor tilshunoslik nuqgtai
nazaridan yoritilgan bo’lib, unda jamiyatda ikki tillilik ta’siri natijasida bir til
tizimi elementlarining boshqa til elementlari bilan o’zaro o’xshashlik tomonlari,
aralashish holatlari bayon qilingan. Bir yil o’tib, 1954-yilda Z.Xarrisning
"Transfer grammatikasi" (Transfer Grammar) nomli maqolasida transfer atamasi
til strukturasiga nisbatan qo’llaniladi . Unda transfer tillararo tarkibiy farqlarni
aniglash vositasi sifatida tilga olingan. Va shu magolada transfer atamasi
"tarjima" terminiga sinonim sifatida ishlatilishi mumkin degan fikrni ilgari suradi,
ya’ni agar tarjima ma’lumotning birliklari, shakllari va ma’nolarini boshqga tilda
qayta ifodalash bo’lsa, u holda transfer turli tillarning chuqur tuzilmalari va ular
orasidagi fargni o’lchash vositasi sifatida qaraladi.

Yaponiyada chop etilgan “Madaniyatlararo muloqot masalasi” (¥ 30fb =

~

R 2= —> 3 ) nomli ilmy maqolalar to’plamida Nishida Xiroko
“transfer” atamasiga “ikki tilning aloga olami, ikki tildan birining boshqasiga
ta’siri kuchliligini, ikkinchi til birinchisining ta’sirini o’ziga singdirayotganiga

aytiladi” deb ta’rif beradi . Tadqiqotchi Y.Ujarevich o’zining maqolasida



“transfer” atamasiga eng sodda ta’rifni berib o’tadi. Uningcha, magsad qilingan
ob’ekt (tarjima, o’tkazishlar)ning bir nuqgtadan ikkinchisiga gandaydir vosita
orgali ko’chishi bo’lib, odatda bu hodisa birinchi nuqtaga tegishli bo’ladi.
K.Engelp esa madaniyatshunoslik sohasida “transfer”ni “almashtirish”
tushunchasi bilan ifodalaydi . Demak, “transfer” tushunchasi biror ob’ektning A
nuqtadan V nuqtaga ko’chishi bo’lib, ular albatta vosita orqali sodir bo’ladi.

"Transfer" atamasining tadqiqot mavzuyi doirasidagi ma’no chegarasi
aynan tilshunoslikda paydo bo’lgan va rivojlangan. Kelgusida bu atama
tilshunoslik chegarasidan chigib, boshga gumanitar fanlar doirasiga ham Kkirib
bordi. Xususan, transfer tushunchasi tarjimashunoslik fanida ham 0’z o’rnini
topdi.

“Transfer” atamasining tarjimashunoslikdagi o’rni haqida to’xtaladigan
bo’lsak, Pim Antoni 0’zining monografiyasida tarjima matni hamda transferning
farqini va o’zaro bog’liglik taraflari haqida fikr yuritadi. Uning ta’kidlashicha,
ingliz tilidagi “translation(tarjima)” hamda “transfer” so’zlari lotin tilidagi
“translatus” (“transferre” fe’lining o’tgan zamon shakli) so’zidan kelib chiggqan
bo’lib, “olib o’tish, ko’chirish” ma’nolarini anglatadi. Ushbu so’zlarning bir
o’zakdan hosil bo’lganini bildirib, o’zaro farqi haqida quyidagicha fikrni ilgari
suradi: “tarjima — bu javobgarlik, transfer esa qayta taqgdim etishdir” . Bundan
shunday xulosaga kelish mumkinki, tarjima bor joyda transfer ham mavjud.
Transfer esa tarjimani talab giladi.

I.Zoxarning fikricha, garchi asl matn va tarjima matni munosabatlari gonun
qoidasi bo’yicha amalga oshirilgan bo’lsa ham, transfer sifatida tarjima gilingan
so’z yoki matn aslicha gabul qilinmaydi . Ushbu ta’rif tadqiqot ishida transfer
tushunchasiga yondashuvimizning asosiy g’oyasini ifoda etadi.

Ishil Gamzening “Cultural Transfer through Translation: Turkish Samples”
nomli magolasida transferni tarjima uchun vosita deb baholaydi va u nafagat
yozma, balki madaniy komponentlarni qamragan og’zaki nutqqa ham tegishli

degan fikrini 0’z magqolasida ilgari suradi . Shunday ekan, aytish mumkinki,



tarjima fagatgina til bilangina emas balki, madaniyat elementlarini ham transfer
gilgan holda amalga oshadi.

S.Kalinin ilmiy tadgiqot ishida transferni lingvomadaniyat nugtai nazaridan
o’rganib, transfer tushunchasiga ta’rif beradi. Unga ko’ra, transfer turli tillar va
madaniyat orasidagi informatsion almashinish sifatida tushunilib, ushbu
almashinuv uchun ma’lum qoidalar to’plamidan foydalanish tushuniladi va bunda
tarjima uchun ham foydalanish mumkinligi ta’kidlanadi. Tadqiqotchining fikricha,
axborot uzatish shakllaridan biri sifatida lingvomadaniyat transferining tahlili
shuni ko’rsatadiki, ushbu jarayon algoritmi axborot uzatishning strukturaviy
tarjima modeli tomonidan tavsiflangan qonunlarga bo’ysunadi . Shuningdek,
S.Kalinin 0’z tadqiqotining birinchi bo’lim xulosasida transferning ikki shaklini
keltiradi. Ular, sinxron transfer va diaxronik transfer bo’lib, bunda ma’lumotni
uzatish jarayoni, uni ko’paytirish va tarjima qilish, shuningdek donor tillari
o’rtasida ma’lumot almashish va uning jarayonini misol qilib keltiradi .

V.Z.Demyankov madaniyat transferini ikki turga bo’lib o’rganadi.
Birinchisi “belgi transferi”, ikkinchisini “bilim transferi” deb nomlaydi . Unga
ko’ra “belgi transferi” atamasi asosan tarjimashunoslikda qo’llanilib, bunda
ma’lum bir belgi 0’z shakl va funktsiyalar salohiyatini saglagan holda bir
ma’lumot strukturasidan boshqasiga o’tkazilishi sifatida ta’rif beriladi. “Bilimlar
transferi’da esa tajriba, malaka, ko’nikmalar, ma’lumotlar, umuman olganda turli
xil informatsiyalar almashinuvi sifatida tushuniladi .

Agar matnni ma’lum jamiyat yoki vaziyatga qarashli deb oladigan bo’lsak,
va uni boshga makonga “ko’chirsak”, matnning asl nusxasi o’zgaradi. Transfer
natijasida tanish belgilar begonalik darajasiga o’zgarib boradi. Matnning jamiyat
va til tomonidan qgabul qilinish shartlariga ko’ra transfer bo’lgan matnning
o’zgarish darajalari belgilanadi. Bu darajalar xoh kichkina yoki katta bo’lmasin,
transfer bo’lgan so’z yoki matn asl tilga nisbatan bo’lgan qimmatini yo’qotadi.

“Transfer” atamasini o’rganish jarayonida, uni turli sohalarda
qo’llanilishining guvohi bo’lindi. Bular ichida, kiyim yorlig’ida ingliz tilida

yozilgan “the color may transfer” jumlasi o’ziga e’tibor tortdi. So’zma-so’z



tarjima qilsak, “rang ko’chishi mumkin”, ya’ni kiyimni yuvish jarayonida rangi
boshga kiyimga o’tishi mumkin degan ma’noni anglatadi. Masalan, kiyim yuvish
jarayonida ko’k rangli kiyimning rangi yashil rangli kiyimga yuqib qolsa, yashil
rangdagi kiyim boshga rang tusini oladi. Bu holatdan so’ng, bir qarashda uni
yashil deb ham, ko’k deb ham atab bo’lmaydi. Tadqiqot mavzusi bo’lgan
madaniyat transferida ham shunga o’xshash hodisani kuzatish mumkin. Bir til
madaniyati boshqa bir tilga tarjima gilinganda, madaniyatning “siljishi” sodir
bo’ladi. Va madaniyatga oid bo’lgan so’z boshga bir tilga tarjima gilinganida,
boshqga assotsiatsiya bilan gabul qilinadi. Uning asl matndagi ma’nosi tarjima
matnida o’z vazifasini o’zgartirishi mumkin.

Demak, “transfer” atamasi o‘zaro almashish va o‘tkazish jarayoni sifatida
ko’rilib, sohalarda birinchi ob’ektdagi yangi g’oya (nazariya, shaxs, madaniyat va
h.k.)larning ikkinchi ob’ektga o’tishi va moslashishi tushuniladi. O‘rganilgan bir
gancha rus ilmiy magqolalarida “transfer” so‘zi “perenos”, “obmen” so’zi bilan
almashtirilgani kuzatildi. Yuqorida Kkeltirilgan D.V.Lobachyovaning fikriga
tayanib, fanda “transfer” tushunchasini unga sinonim bo‘lgan so‘zlar bilan
almashtirilishini yoglamaymiz. Chunki, “transfer” so’zi boshga sinonimik so‘zlar
bilan almashtirilganda, o‘ziga salbiy konnotatsiyani ham yuklab olishi mumkin
hamda M.Espan va M.Vernerlarning “madaniyat transferi har doim adaptatsiya va

assimilitsiyani qamrab oladi ” degan ta’riflariga asoslanib, “transfer” so‘zining

o‘rniga “almashish”, “o‘kazish” so‘zlari qo‘llanilsa, undagi semantik belgilar

tushib goladi.

Nazorat uchun savollar:

1. Tarjima va transferning o‘xshash va farqli tomonlari nimada?
2. Transfer atamasining ma’nolari qanday?

3. Transferning ganday turlari bor?

4. Tarjimashunoslikda transfer atamasi qanday ma’noda qo‘llaniladi?



Amaliy mashg‘ulot uchun topshiriglar:
1. Quyidagi matnni o‘qing va ingliz tilidan transfer bo‘lgan so‘zlarni toping.
2. Ingliz tilidan transfer bo‘lgan so‘zlarni o‘zbek tiliga ganday tarjima qildingiz?

3. Matnni tarjima qiling.

752 T 1EB @< BEA 3 5EMAEE S @< KM &
WG, REDR B nAaMC e Ab AT ERE Wi, DER
B EoT AWE ELAT WA Axd BBEWL WA, HKHo A
i TR W ERREER fEolkb chic R A% DALY,
TELE BHEAFY 5 BRI b5, Ll @< RS A
WD LA ED FuEnE BILT WAL Shhuadr, £LT LD
L3 NG, SR @S KR B TEBRLOC o, UL,
W< BRI i B< RBARV, AXiE wo<hE EETS I
iz BT LEST WT.H5 WERLW AEFIE T&ERL 22T W
BEbTE, —F Fio L HFULhoER TTH ZEE DEhLnat

75 AT, 2Eh BT WD EAER ZB0EIE, LATHE bbb
BE AT BN EnA~ATHL 2 A6 7O @< Z
o Y. 4y VLA TEBEDE, by AR b o Bed L]
By AR ThH, B BRSOy 1Ea8 vk i BERO AR
Zu LUy,

BATIR, THERBIC < BSR4 0BMIE, 7ILRE (BT 1H
T IEBEILY bAbARLTIE AVnE BI3sb fhzw, Lal, 40
BRI L2 BT WL A AL SIC DR, RATE. X ¥8 %
wor, £ AERR RUnE EES TEROE VLS AL BV,
Lok MEAOE BeE bobARl ¥ mMAS ETEs HE
7. MEx+EC &% bl A® BHEZz LT HZb, BHT
B B BEBER bomk WS kb b, FERIC RBEY
TS AT LES “lb hd, St <6_T @B AR LbT
x5, 2P AEeo ME»L MEr LETRE RLAVL, B AR
BEL2<Th BOhoTES FOR BER BHDRBREEL, bL
B Lo, 20 5o BeL pRLT WLHDARTIE RLRV, IO
E57 PBEER AT BALIC Bolhe BOMAOTEBLIK
25 B B OEHUE DWLDOTEHR,

FhEL S

¥ F #E Sovertime work




2-MAVZU
BADIIY ASAR TARJIMASIDA ADAPTATSIYA

Tarjima amalga oshirilishi boshlangan ilk davrlardanog, tarjima hagidagi
barcha nazariy va tanqidiy munozaralar asosan asl ma’no tizimi tarjimasining
to‘ligligi va aniqlik darajasi qay darajada bo‘lishi kerakligi masalasi atrofida
aylanadi. “Tarjima jarayonida faqat ikki til emas, balki ikki madaniyat, adabiyot
qolaversa, bir-biriga teskari vogelik muloqotga kirishadi” kabi g‘oyalar,
zamonaviy tarjimashunoslikda tarjima - tillararo hamda madaniyatlararo
mulogotning negizi nuqtai nazaridan o‘rganilishiga sabab bo‘lib, fanga yangi
tushunchalar, avval atroflicha o‘rganilmagan yoki e’tibordan qolgan atamalarning
yangi qgirralarini ochib, olib borilayotgan tadgigotlarning asosi fanning yanada
samaradorligini oshirishga qaratilmogda. Shu kabi tushunchalardan biri
“adaptatsiya” bo’lib, fanlararo keng tarqalgan atama bo’lishiga qaramasdan, XX
asrning birinchi yarmida tarjimashunoslik doirasida gilingan tadgiqgotlarda olimlar
nazaridan chetrogda golgan.

“Adaptatsiya” termini L.L. Nelyubinning tarjima atamalari lug‘atida
quyidagicha izohlanadi:

1.  Retseptorga bir xil ta’sir etish uchun tasvirlangan vaziyatni o°zgartirish
orgali asl matn ekvivalentligiga erishish usuli.

2. Adaptatsiya deganda odatda matnga turli xil ishlov berish, ya’ni uning
mazmuni va shaklini soddalashtirish, shuningdek, asl holatida o‘gish uchun
moslashmagan kitobxonlar tomonidan idrok etish uchun matnni qisqgartirish
tushuniladi.

3. Matnni o‘gish uchun yetarli darajada tayyor bo‘lmagan kitobxon uchun
moslashtirish. Masalan, chet tillarini yangi o‘rganishni boshlaganlar uchun adabiy
va badily asar matnini “yengillashtirish” .

Ushbu ta’rifning so‘nggi ikki qgismi sovet tarjimashunosligi olimlari
aksariyatining asarlarida adaptatsiya tushunchasiga nisbatan nuqtai nazarini

ifodalaydi. Ya’ni, uncha “jiddiy” o‘rganishga loyig bo‘lmagan tarjima usuli



sifatida yondashilib, ta’riflarda biroz salbly konnotatsiyaga ega bo‘lgani
kuzatiladi. Masalan, A.V.Fedorov tarjimani asliga to‘la mos kelishi va to‘liqg
tarjima qilish kerakligini ta’kidlaydi va qayta ishlash (peredelka), gayta hikoya
qilish  (pereskaz), qisqartirilgan bayon (sokrashennaya izlojeniya) kabi
“adaptatsiya”lardan qochish kerakligini ta’kidlaydi va adaptatsiyani tarjima
sifatida gabul qgilmaydi. Uning fikrini R.K.Minyar-Beloruchev ham qo‘llab-
quvvatlab, tarjima gilishda axborotni to‘la-to‘kis yetkazilishiga e’tibor qaratish
lozimligi, adaptatsiya esa axborotni to‘lig emas, balki umumiy mazmunini
gisqartirib, o‘zgartirib yetkazadi, deb hisoblaydi. Ya.l.Retsker esa o’zining
“Teorii perevoda 1 perevodcheskoy praktike” asarida “adaptatsiya” atamasidan
hattoki foydalanmaydi ham. Uning o‘rniga “pereskaz” (qayta aytib berish)
terminidan foydalanib, u ham tarjima haqidagi yuqoridagi fikrlarga ergashadi.
Shu davr olimlarining adaptatsiya masalasiga e’tiborsizligini V.V.Demetskaya
0’z ilmiy asarlarida sovet klassik tarjimashunosligida adaptatsiya tushunchasiga
go‘yo “o‘gay qiz”’ga nisbatan munosabat bo‘lganini ta’kidlaydi .

O<zbek sovet tarjimashunosligida ham adaptatsiya masalasi alohida magola,
monografiyalar bilan yoritilmagan. G°.Salomovning “Tarjima nazariyasi asoslari”
nomli o‘quv go‘llanmasida “moslashtirish” so‘zi bir necha bor uchraydi, biroq
mavzuda “uslubiy moslashtirish” haqida so‘z borib, “uslubiy moslashtirish yoki
taglidda muayyan janr, ijtimoiy muhit, davr va boshqgalarga xos bo‘lgan nagl yoki
nutq uslubiga taglid, o‘xshatma yoinki monandlik tarzi tushuniladi” deb,
moslashtirish deganda tarjimonning manba asar avtoriga taglidi deb bayon
qilingan. 1980 yilda nashr etilgan “Tarjima san’ati” nomli maqolalar to‘plamida
Yo.Ishoqovning “Zullisonaynlik va tarjima” nomli maqolasida “adaptatsiya”
termini bir marotaba uchraydi. Unda “bir til asosida shakllangan tasvir uslubini
ikkinchi bir til gonuniyatlari asosida gayta tahrir gilish, unga sayqal berish
protsessi amalga oshiriladi. Boshgacha gilib aytganda, uslubda milliy adaptatsiya
hodisasi ro‘y beradi” deb uslubga ta’rif berilgan bo‘lsa-da, biroq “adaptatsiya”

tushunchasi pragmatik nuqtai nazardan yoritilgani ko ‘rinadi.



Adaptatsiya masalasiga V.N.Komissarov 0‘z asarida jiddiy yondashib,
adaptatsiyani  ikkiga: uslubiy (stilistik) adaptatsiya hamda pragmatik
adaptatsiyaga bo‘lib ko‘rib chigadi. Pragmatik adaptatsiya V.N.Komissarovning
ta’rificha, “tarjima retseptori uchun ta’sir qilib kommunikativ effektni saqlash
magqsadida amalga oshiriladigan tarjima usuli’dir . N.Garbovskiy ham “tarjima
matnida asl matnga teng kommunikativ ta’sirga erishishni maqsad qilgan
pragmatik shartli o‘zgarishlarga™ adaptatsiya deb ta’rif beradi. Va uning fikricha,
adaptatsiyaga ehtiyotkorlik bilan murojaat qilish darkor. Zero, ushbu usulning
yaxshi tomoni — tarjima matni kitobxoniga asl matn ma’nolarini osonlashtirishga
xizmat qilsa, ikkinchi tomoni esa — madaniyatlararo farglarni kamaytirib,
“hamma yerda shunday ekan” kabi yolg‘on tasavvur uyg-otishi ehtimoli mavjud .
Ko‘rinib turibdiki, XX asrning ikkinchi yarmidan keyin rus tarjimashunoslik
maktabining ham adaptatsiya masalasiga bo‘lgan qarashi tarjimada
kommunikativ effektni saglab qolish nuqtai nazaridan biroz “yumshagan”.

Frantsuz tarjimashunoslik maktabida adaptatsiyaga nisbatan garash biroz
“tabiiy”. J.P. Vine va J. Darbelne adaptatsiyani tarjima texnikasi deb gabul qilib,
“asl matn yuborgan xabarda nazarda tutilgan vaziyat tarjima matni madaniyatiga
begona bo‘lgan hollarda go‘llaniladi. Bunday hollarda tarjimon ekvivalent deb
hisoblanishi mumkin bo‘lgan yangi vaziyatni yaratishlari lozim bo‘ladi” , deb
ta’rif berishadi. Ya’ni, adaptatsiya — bu madaniy nomutanosibliklar mavjud
bo‘lgan hamma joyda ekvivalentlikka erishish uchun foydalaniladigan protsedura.

9

“Terminologie de la Traduction: Translation Terminology” nomli, bir kitobda
to‘rt tilda izohlangan tarjimashunoslik terminologiyasi kitobida adaptatsiyaga
“magsadli auditoriya talablarini qondirish uchun asl matn tilidagi ijtimoiy-
madaniy realiyalarni tarjima tili madaniyatiga xos bo‘lgan realiya bilan
almashtirish” deb ta’rif berilgan.

Tarjimashunoslik tarixida adaptatsiya tushunchasiga nisbatan noanigliklar
bo‘lgani va olimlarning ushbu tushunchaga bo‘lgan salbiy munosabatlarini
ta’kidlab, Jorj Bastin adaptatsiyani to‘rt xil ma’noda ko’rib chiqishni taklif giladi:

1. Tarjima usuli (Translation strategy)



2. Janr (Genre)
3. Metatil (Metalanguage)
4.  Sodiglik (Faithfulness)

J.Bastin adaptatsiyaning tarjima usuli vazifasi sifatida J.-P.Vine va
J.Darbelnening yuqorida keltirgan ta’rifini asos qilib ob’ektiv yo‘l sifatida
tushuntiradi. Janr vazifasiga esa drama, reklama, subtitr va bolalar adabiyoti
kabilar tarjimasini misol keltiradi. Didaktik materiallar tarjimasi uchun tilning
metatillik xarakteriga egaligi qo‘l kelsa, va nihoyat tarjima matnining asliga
“sodiqligi” yoki asl matn mazmuni yetkazilishi nuqtai nazaridan adaptatsiya
o‘rganiladi.

J.Bastin adaptatsiyani matnlar asosida o‘rganib, ularni tagqoslab,
adaptatsiyani amalga oshish yo‘llari (usullari), tarjimonning ushbu usulga garor
qgilish shartlari, uning chegaralari ro‘yxatini ishlab chiqdi. Ularni quyidagicha
tasnifladi:

asl nusxaning transkriptsiyasi: matnning bir gismini so‘zma-so‘z
takrorlash;

tushirib qgoldirish: matnning bir gismini gisqartirish yoki olib tashlash;

kengaytirish: tarjima matnining asosiy gismiga yoki iqtibos, izohlarda asl
matn ma’nosiga qo’shimcha qilish (eksplikatsiya);

ekzotizatsiya: asl matndagi ekzotizm jargonlari, sheva, bema’ni so‘zlar va
boshgalarni tarjima tilida qo‘pol ekvivalentlar bilan almashtirish (ba’zan kursiv
bilan yoki tagiga chizib beriladi);

zamonaviylashtirish: eskirgan yoki tushunarsiz so‘zlarni zamonaviy
ekvivalentlar bilan almashtirish;

situatsion yoki madaniy adekvatlik: asl matnda ishlatilgan so‘zni tarjima
0‘quvchisiga tanish yoki madaniy kontekstga almashtirish;

yaratish: asl nusxaning asosiy xabari, g‘oyasi Yyoki funktsiyasini
saglaydigan gayta matn yaratish .

Albatta tarjimonning adaptatsiyani tanlash uchun sabablar bo‘lib, ular

orgali tarjimon yuqoridagi adaptatsiya usullaridan birini tanlaydi. V.Sdobnikov va



O.Petrovalar tarjimada adaptatsiyaning namoyon bo‘lishi transformatsiyaning
quyidagi usullari sabab bo‘lishini ko‘rsatib o‘tishadi:

eksplikatsiya;

tushirib qoldirish (opushenie);

generalizatsiya;

konkretizatsiya .

Mazkur tadgigot ishida yugorida V.Sdobnikov, O.Petrovalar ko‘rsatib
o‘tgan adaptatsiya usullariga tayanib misollar tahlil qilindi. Jumladan, asl
matndagi til birligiga qo‘shimcha ravishda izohlar berish adaptatsiyaning
eksplikatsiya usulida go‘llaniladi. Uni asosan shaharlar, prefekturalar, joy
nomlarini yoniga izoh sifatida tushuntirish uchun go‘llaniladi. Tahlil gilayotgan

“Qalb” asari va uni tarjimalarida uchragan ba’zi misollardan =<F [tera]
“ibodatxona” so‘zi bo‘lib, tarjima matnida “budda ibodatxonasi” deb
eksplikatsiya usulidan foydalanib tarjima qilingan. Chunki, Yaponiyada
sintoizmga oid ibodatxona ham mavjud bo‘lib, ularni farglash tarjima matnida
muhim. Z£ [koto] realiyasi ham “koto musiga asbobi” deb, =¥ [ueno] joy nomi
“Ueno bog‘i” sifatida izohlanib tarjima qilingan. Demak, adaptatsiyaning
eksplikatsiya usuli, xususan, milliy xos so‘zlarni tarjima matni o‘quvchisiga
yanada tushunarliroq ifoda gilish uchun go‘llaniladi.

Ba’zi so‘z, realiyalar asliyat tili uchun ma’no-mazmun anglatsa-da, tarjima
tilida bunday tushuncha mavjud emasligi hisobidan tarjima tiliga o‘girilganda
matnning kommunikativ  effekti yo‘qolishi  mumkin. Bunday hollarda
adaptatsiyaning tushirib qoldirish usulidan foydalanish magsadga muvofiqgdir.
Tadgigot uchun manba sifatida tanlangan asardan misol gilib keltiradigan bo‘lsak,
ayolning turmush o‘rtog‘ini 727z, &H7R7-] WD) BRI A DA R H
Z Z 7=, [anata, anata] to iu okusanno koe ga nido kikoeta] (so‘zma-so‘z tarjima:
“sen, sen” degan ayolining ovozi ikki marta eshitildi.”) deb murojaat qilib
chagirishini o‘zbek tiliga gilingan tarjimada “ayoli uni ikki marta chaqirdi” deb

berilgan. Chunki, & 727z [anata] o‘zbek tilida “sen” degan ma’noni anglatib,



bunday murojaat usuli o‘zbek millati madaniyatida mavjud emasligi, erga
nisbatan “sen” deb murojaat gilinmasligi yuzasidan, tarjimada kommunikativ
effektni saglab qolish magsadida tarjimon asl matndagi & 727-. H727]
[anata, anata] murojaat so‘zini tushirib, gahramonning ikki marta chagirilganini
bergan.

Adaptatsiyaning keyingi generalizatsiya usuli bir ma’noli S0°‘zni
umumiyroq so‘zga almashtirish bo’lib, manba asardan misol sifatida 2 & ~
[uchie] so‘zini tarjima matniga “gishlogga” deb o‘girilganida, & & &
[fudoutoku] (axlogsizlik) so‘zi kontekst ma’nosidan kelib chiggan holda “gunoh”
sifatida berilganini kuzatiladi.

Asliyatdagi so‘z, birikmani tarjima matniga aniqroq, lo‘nda qilib berish
adaptatsiyaning konkretizatsiya usuliga xos. Misol sifatida L < < <2< $721F D
ZIX T H 5 O 7=#% & [shakuyaku ba dake no sobani aru furubita endai]
so‘zini bersak, o‘zbek tiliga “piongul dalasining yonginasidagi eskirgan o‘rindiq”
jumlasi tarjima matnida konkretizatsiya shaklida “uvat chetidagi eski o‘rindiq”
sifatida berilganda tarjima matni madaniyat transferi sifatida namoyon bo‘ladi.

Yuqgoridagi misollar V.Komissarov tomonidan ko‘rsatib o‘tilgan
adaptatsiya usullari bo‘lib, tadgigot davomida tarjima matni madaniyat transferi
sifatida namoyon bo‘lishida yana ikkita usulning ham o‘rni mavjud ekanligi
aniglandi. Bular, almashtirish (zamena) hamda qo‘shish (dobavlenie) usullaridir.

Tahlilga tortilgan “Qalb” asarida uchragan misollardan birini namuna
sifatida ko‘rsatadigan bo‘lsak, matnda #&-<°H @ H {Z[mori ya ta no nakani]
jumlasi bilan qishloq tasvirlanadi. Asliyatda qishloq tasviri “dala (asosan guruch
dalasi nazarda tutiladi) va o‘rmon ichida” misolida berilgan bo‘lsa, tarjima
matnida “dala va tog‘lar etagida” deb berilgan. Ya’ni, o‘zbek kitobxonida o‘rmon
tasavvuri boy emasligi hamda qgishloq tasavvuri dala va tog*, gir-adirlar bilan
bog-‘ligligi yuzasidan tarjimon bu yerda almashtirish usulidan foydalangan.

Tahlillar natijasida qo‘shish (dobavlenie) usuli ham tarjima matnida

madaniyatning transfer bo‘lishida sabab bo’lgani kuzatildi. Misol uchun tarjima



matnida mavjud bo‘lmagan, biroq tarjima matnida asliyatdagi kommunikativ
ta’sirni saqlab qolish uchun “bolam”, “ko‘zday qo‘shnilar”, “balli” kabi o‘zbek
milliy koloritiga oid so‘zlar qo‘shilganligi tarjima matnini madaniyat transferi
sifatida namoyon giladi.

Sanab o‘tilgan barcha adaptatsiya usullari matnning umumiy mazmuniga
0‘zgartirish kiritmaydi. Bunda matn mazmuni saqlanib, tarkibidagi ma’lum
elementlari 0‘zgargan holda, tarjima matni o‘quvchilari uchun qulay va tushunarli
shaklga ega bo‘ladi .

Demak, bir tildan boshqgasiga tarjima gilganda, ikki til o‘rtasidagi jiddiy
leksik-grammatik farglar bilan birgalikda, o‘sha tillarda so‘zlashuvchi xalglar
yashayotgan tabiiy, igtisodiy va siyosiy shart-sharoitlar hamda kishilar ongida shu
omillar tagozosi bilan tug‘ilgan tasavvur, tushuncha, e’tiqodlar o‘rtasidagi katta
tafovutlarga duch kelinishi kuzatildi. Tarjimon ushbu so‘zlarni to‘g‘ridan-to‘g‘ri
tarjima gilganda, madaniyatga xos bo‘lgan so‘zlarning ekvivalenti asl matndagi
S0‘z ma’nosini berkitishi yoki umuman tushirib qoldirishi mumkin. Chunki, turli
til, madaniyatlar o‘zaro aloqaga kirishganda ma’nolar assimitriyasi yuzaga kelib
bo‘shliq ko‘zga tashlanadi. Demak “tarjima bu til kodining oddiy o°zgarishi emas,
balki matnni boshga madaniyat prizmasi orgali uni idrok etish uchun
moslashtirish” ekanligini hisobga olish zarur. N.A.Fenenko lingvomadaniyat
nugtai nazaridan adaptatsiyani o‘rganib, asl matnni chet tilida gabul giluvchi
asliyat g‘oyasini to‘liq tushunishi uchun boshqga lingvomadaniy makonga ma’lum
usullar yordamida moslashtirish deb tushuntirsa, Komissarovning ta’rifiga ko‘ra,
adaptatsiya - bu "asl mazmuni tarjima matnida boshga shaklda ifodalangan,

"

tillararo muloqotning vazifasi " . Ya’ni tarjima matni asliyatning ekvivalentiga
erishishi uchun berilgan so‘zni boshga shakldagi ifodasidir.

Shunday ekan, adaptatsiya nafagat tillar assimetriyasi, balki madaniyatlar
assimetriyasida ham qo‘llaniladi. Shu jihatdan olib garalsa, adaptatsiya matnning
ma’no tizimini saqlab qolish, shunga o‘xshash kommunikativ ta’sirga erishish
uchun aynan zarur bo‘lib chigadi. Tarjimada pragmatik adaptatsiyani e’tiborga

olmasdan tarjima qilish esa ba’zida tarjima matni o’quvchisida asl matn muallifi



nazarda tutmagan mutlago boshga assotsiatsiyani keltirib chigarishi mumkin.
Tarjimon tarjimada nimani saqlash, nimani e’tiborga olmaslik yoki o‘zgartirishi
mumkinligi hagida ish jarayonida tarjimaning asosiy tamoyillari asosida garor
gabul qgiladi. Agar u asliyatning butunligini, lisoniy shaklini takrorlamoqchi
bo‘lsa, metaforani metafora bilan, epitetni esa epitet bilan tarjima gilishi lozim.
Shunday ekan, tarjimada adaptatsiyani e’tiborga olmasdan tarjima qilishlik
ba’zida tarjima matni o‘quvchisida asl matn muallifi nazarda tutmagan mutlago
boshqga assotsiatsiyani keltirib chigarishi mumkin. Adaptatsiyani  go‘llash
sabablari til birliklari jihatidan emas, balki, asosan asliyat matni va tarjima matni
madaniyatlarining turliligi, o‘quvchiga asliyat matni g‘oyasini yorginroq yetkazib
berish uchun qo‘llaniladi. Madaniy assimetriya hodisasini Yu.Nayda batafsil
bayon gilgan bo‘lib, uni tushuntirishdan avval, uslubiy va dinamik ekvivalentlikni
tushuntirib o‘tadi . Uslubiy ekvivalentlik asliyat matni va tarjimaning mazmun va
ifoda doirasining mos kelishiga asoslanadi. Dinamik ekvivalentlik esa, teng ta’sir
printsipiga ya’ni asl nusxa va tarjima o‘quvchilari reaktsiyalarining mos kelishiga
asoslanadi. Dinamik ekvivalentlikka adaptatsiya orqali erishiladi, ya’ni, tarjimon
tomonidan retseptor (tarjima matni o‘quvchisi) uchun tushunarsiz deb baholangan
predmetli holatni tarjima tili madaniyatiga mos keladigan predmetli holatga
almashtirish. Olimning fikricha, gohida asar o‘quvchisi oladigan reaktsiyani
saglab qolish uchun matnni har turdagi, shu jumladan, radikal o‘zgarishlarga
duchor qilish kerak. Chunki, ba’zi o’rinlarda matnni saqlab qolib asliyat
o’quvchisi erishgan ta’sirga yaqinroq borishning iloji ham yo‘g. Albatta bunda
tarjimaning maqgsadiga garab turli hollarda u yoki bu usullar ustunlik gilishi
mumkin. J.P.Vine va J.Darbelnening fikriga ko‘ra, tarjimada adaptatsiyadan voz
kechish nafagat tuzilishga, balki g‘oyalar, fikrlar va ularning ta’sir kuchiga ham
ta’sir qilishi mumkin .

Tarjimaning adaptatsiya usuli orgali tarjimon dinamik ekvivalentlik
tamoyillariga asoslangan holda asliyat matnidagi tarjima o‘quvchisi uchun noanigq,
tushunarsiz bo‘lgan jihatlarini bartaraf qilishga harakat qiladi. Ya’ni bunda

matnga kerakli qo‘shimchalar go‘shilishi yoki so‘zlar almashtirilishi hisobiga



gabul qiluvchi tomonidan matnni idrok etishiga erishish ko‘zda tutiladi.
Fikrimizni yanada kengroq bayon qiladigan bo‘lsak, adaptatsiyadan tarjima
gilingan matn gabul giluvchilari asliyat matnida ifoda etilgan yot bo‘lgan vogelik
hodisalarini tushuna olmasligidan emas, balki, asliyat va tarjima tilida til
manzarasi turli ekanligi yuzasidan, tushuncha va predmetlar hagidagi
assotsiatsiyalarning boshgacha ekanligi nugtai nazaridan foydalaniladi. Demak,
matn adaptatsiyasining asosiy mezoni uning pragmatik yo‘nalishidir. Olimlarning
fikrlaridan xulosa qilib aytish mumkinki, tarjima matni tarjima qgilingan til
jamiyati tomonidan yengil gabul gilinsa, tarjima matni o‘quvchisi ham asliyat
matni o‘quvchisi olgan ta’sirni ola olsa, matn tarjimasi sifatli deb baholanadi.
Buning uchun albatta tarjimada matn butunligidan ko‘ra, pragmatik adaptatsiyani

go‘llash o‘rinlidir.

Nazorat uchun savollar:
1. Adaptatsiyaga ta’rif bering.
2. Adaptatsiyani nechta turini bilasiz?

3. Adaptatsiyaning generalizatsiya usuliga misol keltiring.

Amaliy mashg‘ulot uchun topshiriglar:

1. Quyida berilgan Natsume Sosekining [ Z Z 4] asaridan parchani tarjima

giling.
2. Qaysi holatlarda adaptatsiyani qo‘lladingiz? Nimaga?
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3-MAVZU
TARJIMANING LINGVOMADANIY XUSUSIYATLARI

XX asrning oxirlarida olimlarning til va madaniyat o‘rtasidagi
munosabatlar masalasiga bo‘lgan qiziqishi yangi — lingvomadaniyatshunoslik
fanining paydo bo‘lishiga sabab bo‘ldi. Ushbu fanning diggat mavzusi til va
madaniyatning o‘zaro ta’siri, ularning bir-biriga bog‘ligligini o‘rganish bo‘lib,
inson hayotidagi madaniyat belgilarining tilda aks etishini o‘rganadi. “Til nafaqgat
muloqot va dunyoni bilish quroli, balki, millat madaniyatining kaliti(kodi)”
sifatida olimlarni qizigtira boshladi. Va til ham, madaniyat ham bir-birisiz
mavjud emas degan g‘oya tadqiqotchilarni lingvomadaniyatshunoslik fani
markazida jamladi.

V.fon  Gumboldtning  “millatimning  tili ~ chegarasi  mening
dunyoqarashimning chegarasini belgilaydi” degan Jumlasi
lingvomadaniyatshunoslik fanining asosiy g‘oyasini tashkil qiladi. Ushbu fan
tarmog‘i "tilshunoslik va madaniyatshunoslik fanlarining tutashgan yerida paydo
bo‘lgan bo‘lib, tilda o‘rnashib qolgan va unda aks etgan xalq madaniyatini
namoyon bo‘lishini o‘rganadi” . Ya’ni, til o‘z birliklarida madaniyat belgilarini
saglashi va til orgali uni translyatsiyasi usullarini o‘rganishdan iboratdir. V.fon
Gumboldtning fikricha, til — inson va obyektiv dunyo o‘rtasida oraliq o‘rinni
egallaydi va insonning atrofdagi narsalarga munosabatini belgilaydi, zero uning
vogelikni anglashi lisoniy g‘oyalarga bog‘liqdir. Keyinchalik uning til va tafakkur
o‘rtasidagi munosabatlar haqidagi g‘oyasi til va madaniyatning o‘zaro ta’siri
masalasi tadqgiqotlariga ham turtki bo‘ldi. V.fon Gumboldt o‘z tadqiqotlari
asosida shunday xulosaga keldi, ya’ni turli xil tillar faqatgina narsalarning turli
nomlanishi emas, balki til o‘zining narsalar hagidagi qarashlar, tushunchalari
orgali bizga har xil fikrlash va idrok qilishga turtki bo‘ladi. V.fon Gumboldtning
ilgari surgan asosiy nazariyalari quyidagilardan iborat: a) tilda moddiy va
ma’naviy madaniyat mujassamlashadi; b) har bir millatning madaniyati o‘ziga

xos bo‘lib, uning xarakteri dunyoni qanday ko‘rishi asosida tilda o‘z ifodasini



topadi; v) til har bir millat uchun o°ziga xos ichki shaklga ega; g) tilning ichki
shakli — uning madaniyati aksi bo‘lib, "millatning ruhiy energiyasi birlashuv"i
mahsuli deb ta’riflaydi . V.fon Gumboldtning nazariyasi ko‘pgina olimlarning
tilshunoslik faniga boshqacha yondashishiga turtki bo‘ldi. Jumladan, amerikalik
tilshunoslar Edvard Sepir va Benjamin Li Uorf tomonidan ilgari surilgan "til
nisbiyligi" gipotezasi zaminida odamlar ona tili prizmasi orgali dunyoni xar xil
ko‘radi degan g‘oya yotadi. Har bir til o‘sha tilda so‘zlashadigan odamlarning
ongini belgilaydi, har bir millat dunyoni o‘z "til manzarasi"dan kelib mushohada
giladi degan fikrni ilgari surishgan. E.Sepir shunday deydi: "Til madaniyatdan
tashgarida ya’ni bizning hayot tarzimizni ifodalovchi amaliy ko‘nikma va
g‘oyalardan tashqgarida mavjud emas ." Ya’ni inson biror narsani til bilan ifodalar
ekan, unda uning dunyogarashi, milliy madaniyati ham namoyon bo‘lar ekan. Shu
bilan birga insonning gabul qilish, anglash, tushunish jarayonida ham tilning o‘rni
hagida gapirish muhim ahamiyat kash etadi. Keyinchalik
lingvomadaniyatshunoslik fanini rivojlanishida E.Sepir, X.Glins, L.Vaysgerber,
B.L.Uorf, G.Brutyan, D.Xaymz, V.N.Teliya, A.A.Potebnya, V.V.Vorobev,
A.Vejbitskaya, V.A.Maslova kabi olimlarning hissalari katta.

Madaniyat, xalq tafakkuri, uning olamni idrok etishidagi o‘ziga xos
jihatlarini tilda aks etishini o‘rganish lingvomadaniyatshunoslikning asosiy
magsadidir. Til va madaniyat ushbu yo‘nalishning obyekti hisoblanib, predmeti
esa o‘zida madaniy semantikani ifoda etuvchi til birliklari hisoblanadi.
Lingvomadaniyatshunoslikda madaniy axborot tashuvchi til birliklari tadgiq
gilinar ekan, bunday til birliklari lingvomadaniy birliklar termini ostida birlashadi.
Jumladan, ramz, etalon, metafora, paremiologik birliklar, lakunalar, realiyalar,
stereotiplar, pretsedent birliklar, nutgiy etiket kabilar lingvomadaniy birliklar
hisoblanadi. Olamning lisoniy manzarasini, madaniyatning asosiy konseptlari
majmui bo‘lgan konseptosferani, lisoniy ongni tavsiflash hamda til egalarining
milliy-madaniy mentalligini aks ettiruvchi lisoniy birliklarni, nutqiy mulogotga
XO0S bo‘lgan milliy ijtimoiy-madaniy stereotiplarni aniglash

lingvomadaniyatshunoslikning asosiy vazifalari hisoblanadi. V.N.Teliya



lingvomadaniyatshunoslikni ~ jonli  milliy tilda moddiy madaniyat va
mentalitetning mujassamlashuvini o‘rganadigan fan sifatida ta’riflaydi . Ushbu
tadgigotda V.V.Vorobevaning lingvomadaniyatshunoslik uchun bergan ta’rifiga
yondashildi. Unga ko‘ra, lingvomadaniyatshunoslik fani tanlangan madaniy
gadriyatlarning majmuini, insonning nutgni Yyetkazish va idrok etishning
kommunikativ jarayonlarini, lisoniy shaxs tajribasi hamda milliy mentalitetni
o‘rganadi . Tilda namoyon bo‘lgan va unda mustahkamlangan madaniy ifodalar
bilan shug‘ullanadigan yo‘nalish sifatida lingvomadaniyatshunoslik fani tilni
nafagat aloga va bilish vositasi, balki millatning madaniy kodi sifatida
o‘rganadigan sotsiolingvistika va etnolingvistika bilan ham chambarchas
bog‘ligdir. Ulardan farqli ravishda lingvomadaniyatshunoslik fani jonli aloga
jarayonida qo‘llaniladigan lingvistik iboralar bilan inson mentaliteti bog‘ligligini
o‘rganadi .

Yaponiyadagi til va tafakkur masalalari shargshunos olim V.M.Alpatov
asarlarida batafsil bayon gilingan . XIX asr oxirlaridan yapon tilshunosligi
tadqgigotlarining aksariyati yevropa tilshunosligi maktabiga asoslanib rivojlanib
kelmoqda. Yapon tilshunoslari til va madaniyatning o‘zaro bog‘liglik
masalalarini kognitiv tilshunoslikning bir qismi sifatida o‘rganadilar . Darhaqiqat,
lingvomadaniyatshunoslik va kognitiv tilshunoslikni ~ “til-inson”, ‘“dunyo
manzarasi”, “konsept” kabi tushunchalar birlashtirib tursa-da, ‘“ong” va
“madaniyat” tushunchalari bu ikki tilshunoslik yo‘nalishini ajratib turadi.

O‘zbek tilshunosligi, tarjimashunosligida lingvomadaniyatshunoslik
sohasida gator ilmiy tadgigotlar gilinmoqda, maqolalar nashr etilmoqda. Bular
gatoriga  G‘.Salomov, = A.Nurmonov, = N.Mahmudov,  Sh.Usmonova,
D.Xudoyberganova, R.Shirinova, X.Hamidov, N.Xodjayeva, N.Turapova,
U.Yo‘ldoshev kabi olim va tadqiqotchilarning maqola va ilmiy asarlarini misol
sifatida ko‘rsatish mumkin.

Professor N.Mahmudovning “Tilning mukammal tadqiqi yo‘llarini izlab...”
nomli  maqolasida lingvomadaniyatshunoslik,  xususan, antropotsentrik

paradigmaning mohiyati chuqur yoritilgan bo‘lib, D.Xudoyberganova o‘zbek



tilshunosligida lingvomadaniyatshunoslik hagida jiddiy mulohazalar bayon
gilingan  Dbirinchi  asar  sifatida baholaydi . Olim bu asarda
lingvomadaniyatshunoslik fanining obyekti bo‘lgan madaniyat tushunchasiga
quyidagicha ta’rif beradi: “lingvokulturologiyadagi madaniyatning ma’nosi, aqliy
ma’naviy yoki xo‘jalik faoliyatida erishilgan daraja, saviya (nutq madaniyati)
emas, balki kishilik jamiyatining ishlab chiqarish, ijtimoiy va ma’naviy-ma’rifiy
hayotida qo‘lga kiritgan yutuqlari majmui (madaniyat tarixi, o‘zbek madaniyati)
demakdir” .

Lingvomadaniyatshunoslik fani struktur tilshunoslikning nazaridan chetda
qolgan til subyektiga e’tiborini qaratib, til va madaniyat tadqiqot markaziga
aylandi. Zero, “tilning mohiyatida psixiklik (ruhiy jihat) mavjudligi unda
estetiklik (go‘zallik, badiiy-ifodaviylik)ning mavjudligini inkor etmaydi. Yoki
tilning ijtimoiy hodisa ekanligi uning o‘ziga xos tizimli tuzilma ekanligini shubha
ostida goldirmaydi. Shuning uchun tilning mohiyatini ochishda mazkur
xususiyatlarning barchasi hisobga olinishi lozim” . A.A.Abduazizovning
“Tilshunoslik  nazariyasiga kirish” kitobida lingvomadaniyatshunoslikka
quyidagicha izoh beriladi: “lingvokulturologiya — til va madaniyat, o‘zaro
madaniy masalalarini ilmiy tadqiq etadi. Bu soha fagat madaniyat bilan emas,
balki u orgali turli urf-odatlar, diniy hodisalar, milliy konseptlar, dunyoning til
orqali ongli his qilish vositalarini o‘rganadi” . D.Xudoyberganova o‘z ilmiy
asarida lingvomadaniyatshunoslikka berilgan ta’riflarni umumlashtirgan holda
shunday deydi: “til va madaniyat ijtimoly ahamiyatga ega bo‘lgan axborotni
saglash, avloddan avlodga uzatish, madaniyatlararo mulogotni yuzaga keltirish va
uni rivojlantirish xususiyatiga ega bo‘lgan noyob hodisadir. Bunda til ham
madaniyat mahsuli, ham uning mavjudligining asosiy sharti sifatida madaniyat
qiyofasini belgilovchi, uning vorisiyligini ta’minlovchi omil vazifasini bajaradi” .

Umumlashtirib aytganda, millat madaniyatining moddiy va ma’naviy
belgilari inson ongida va tilida aks etadi. Til esa o‘z navbatida og‘zaki nutqda,
matnlarda turli shakllarda namoyon bo‘ladi. Demak, matn va tarjimalar millat

madaniyatini o‘rganish uchun asosiy manba bo‘lib xizmat qiladi.



Til matn va tarjimalarda aks etar ekan, ular millat madaniyatini o‘rganish
uchun asosiy manba bo‘lib xizmat qiladi. Bir tildan boshqasiga tarjima qilganda,
ikki til o‘rtasidagi jiddiy leksik-grammatik farglar bilan birgalikda, o‘sha tillarda
so‘zlashuvchi xalglar yashayotgan tabiiy, iqtisodiy va siyosiy shart-sharoitlar
hamda kishilar ongida shu omillar taqozosi bilan tug‘ilgan tasavvur, tushuncha,
e’tiqodlar o‘rtasidagi katta tafovutlarga duch kelinishi kuzatiladi. Zero, turli til,
madaniyatlar o‘zaro aloqaga kirishganda ma’nolar assimitriyasi yuzaga kelib
bo‘shliq ko‘zga tashlanadi. Tarjima deganda faqatgina bir tildan boshgasiga
ko‘chirish emas, balki madaniyatlar to‘qnashuvini ham e’tibordan chetda
goldirmaslik darkor. Lingvomadaniyatshunoslik ana shunday tilda aks etgan
madaniyatga oid tushunchalarni o‘rganishga yordam beradi.

Badity matn o‘zida madaniy belgilarni saqlashi, ifoda qilishi nuqtayi
nazaridan shuni aytish mumkinki, badiiy matn lingvomadaniyatshunoslikning
tadqiq obyektlaridan hisoblanadi. V.A.Maslova matn hagida quyidagicha yozadi:
“Matn tilshunoslik va madaniyatning haqiqiy kesishuv nuqtasidir. Zero, matn til
hodisasi va uning oliy sathi hisoblanadi, shu bilan birga u madaniyat
mavjudligining amal qilish shakli hamdir. Lingvomadaniyatshunoslik esa tilni
madaniy qadriyatlar tajassumi sifatida tadqiq etadi” .

V.A.Maslova badiiy matnni lingvomadaniyatshunoslikning obyekti sifatida
uch shaklini ko‘rsatadi:

1) milliy madaniyat prizmasidan kelib chiggan holda dunyo hagidagi
ma’lumotlarning tashuvchisi va manbai sifatida (matn - madaniyat yig‘indisi)

2) estetik ma’lumot tashuvchisi sifatida (matn - san’at asari, milliy madaniyat
asosi)

3) til ma’lumoti manbai sifatida (matn - bu til birliklarining sifatini o‘rganish
uchun manba, milliy madaniyatni gayd gilish shakli) .

Demak, badiiy matnni yaratish ham, uni idrok qgilish, uning tarjimasi ham
estetik madaniy faoliyat sirasiga kirar ekan. Lingvomadaniyatshunoslik til hamda
madaniyatning doimiy o‘zaro ta’sirini o‘rganar ekan, asosan ramziy, obrazli,

metaforik ma’noga ega bo‘lgan va inson ongi faoliyati natijalarini



umumlashtirgan madaniyatga oid til birliklarini tanlaydi. Madaniyatning tilda
namoyon bo‘lishini o‘rganish bilan shug‘ullanadigan ushbu yo‘nalish nafaqat
aloga va bilish vositasi sifatida emas, balki millatning madaniy kodi sifatida ham
o‘rganadi.

Ma’lumki, inson ongida madaniyatga oid konseptlarning shakllanishida
xalg madaniyati, urf-odati, dunyoqgarashi kabi omillar muhim o‘rin tutadi. Shu
sababli turli xalglarda madaniy konseptlar bir-biridan farqlanib, ular o‘zga
madaniyat egalari tomonidan har xil idrok etilishi mumkin. G.Odilova retseptor
bilan matn muallifining tasavvuri har doim ham mos tushmasligi haqida o‘rinli
misol keltiradi. Masalan, “daraxt” deganda o‘zbek kitobxoni ko‘z oldida asosan
mevali daraxt gavdalansa, rus o‘quvchisida esa oq gayin, eman daraxtini,
yaponlar sakura, issiq o‘lkalarda yashovchi xalglar esa palma, banan kabi sitrus
mevalari daraxtlarini ko‘z oldiga keltiradi . Anglashiladiki, kishilarda bir
predmetga oid tasavvurlarning turlicha bo‘lishiga ular yashab turgan makon,
atrof-muhit kabilar ham ta’sir ko‘rsatadi.

A.D.Shveyser ham e’tiborini mana shu masalaga qaratib shunday deydi:
“Bir matnni turli xil madaniyat, turli kommunikativ vaziyat ishtirokchilari har hil
gabul giladilar. Bunda xulg-atvor me’yorlariga asoslangan dastlabki bilimlar katta
rol o‘ynaydi .” Bu jihatdan yondashilsa, “qabul giluvchi madaniyat” asl matndagi
madaniy ma’lumotlarni, stereotiplarni oddiy so‘zlar kabi qabul qilishi mumkin.
Yoki aksincha, asl matnda berilgan oddiy so‘z tarjimada madaniy konsept
darajasiga ko‘tarilishi ham mumkin. Shu sababli tarjima asarlari tahlilida tarjima
matniga ko‘chgan so‘zlarning millat tasavvurlariga asoslangan assotsiativ
ma’nolariga ham e’tibor qaratish lozim bo‘ladi.

Shu o‘rinda M.Baxtin yozgan edi: “Biz begona madaniyatga ular o‘z-
o‘ziga bermagan yangi savollarni qo‘yamiz va ularga javob izlaymiz. Shunda
begona madaniyat bizga yangi ma’noga to‘la qirralarini ochib beradi” . Bu
madaniyatlararo muloqot uchun xos xususiyat bo‘lib, gabul giluvchi madaniyat
begona madaniyat elementlarini o‘z dunyoqarashidan, olamga bo‘lgan

munosabatidan kelib chigib kashf giladi.



“Mantiqiy ildizlarga ega lisoniy birlik — o‘xshatish yoki komparativ troplar
millatning dunyogarashini, idrok intizomini aks ettiruvchi muhim manbadir.
Milliy idrok intizomi esa, 0‘z navbatida, milliy til orqaligina anglanishi mumkin.
Masalan, o‘zbeklardagi kichik narsa yoki joyga nisbatan qo‘llanuvchi ushoqdek
yoki angishvonadek o‘xshatishlari milliy idrok intizomini o‘zida yaqqol namoyon
qiladi. ”

Ter-Minasovaning fikriga ko‘ra, “tildagi tafovutlar bir tushunchani ifoda
etish shakllarining ko‘p yoki yetishmasligi sezilganida namoyon bo‘ladi” . Turli
tillarda gaplashadigan odamlar atrofdagi olamni turlicha "ko‘radilar". Ushbu
"ko‘rish"dagi farqlar bilim va tushuncha, tasavvurlarning turliligi, ma’lum bir
so‘zni to‘g‘ridan to‘g‘ri yoki obrazli ishlatilishida kuzatildi. V.A.Maslova
asarlarni boshqga tilga tarjima qilganda “o‘quvchining matnni talqin qilishi asar
muallifi nazarda tutgan ta’rifga mutlaqo to‘g‘ri kelmasligi mumkin, chunki ular
nafagat boshga-boshga shaxslar yoki turli xil konseptual tizimlarga egalar, balki
madaniy kontekstlari ham turlichadir”, deb fikr bildirgan. Demak, yangi madaniy
kontekstga ko‘chgan matn, asliyati bilan solishtirganda yangi ma’nolar bilan
to‘ldirilgan bo‘ladi va o°zi bilan yangi assotsiatsiyani ergashtiradi.

Lingvomadaniyatshunoslikda assotsiatsiya bilan bog‘liq tadgiqotlar juda
dolzarb hisoblanadi. Umuman olganda inson ongidagi fikr harakati, assotsiatsiya
hodisasini o‘rganish avvaldan fiziologiya, falsafa, psixologiya kabi ko‘plab ilmiy
sohalarda  qizig masala bo‘lib kelgan. O‘zbek tilining izohli lug‘atida
"assotsiatsiya" so‘zi lotincha «associatio» so‘zidan kelib chiqqanligi ko‘rsatilgan
bo‘lib, qo‘shilma, birlashma ma’nolarini ifodalashi qayd etilgan. Va psixologiya
sohasi atamasi sifatida "Nerv-miya faoliyati bilan bog‘liq bo‘lgan alohida psixik
aktlar, ya’ni tasavvurlar, fikrlar, his-tuyg‘ular orasidagi bog‘lanish va shu
bog‘lanishga asoslangan idrok" deb izohlangan. "Assotsiatsiya" so‘zini fanga
atama sifatida ingliz faylasuf olimi Jon Lokk kiritgan bo‘lib, o‘zining "Inson
tushunchasi tajribasi" asarida assotsiatsiyalarni "bir g‘oyaning paydo bo‘lishi
ikkinchisiga sabab bo‘ladigan, va u gqaysidir ma’noda birinchisiga bog‘liq

bo‘ladigan jarayon" deb tushuntirgan. Ushbu atamani tilshunoslik sohasida F. de



Sossyur ilk bor qo‘llagan bo‘lib, Uning ijodida "assotsiatsiya", "assotsiativ
munosabatlar" kabi atamalar ko‘p uchraydi. Uning fikricha, so‘zlar nutqda bir-
biri bilan bog‘lanib, o‘zaro munosabatga kirib yangi assotsiativ munosabatlarni
kashf qgiladi. Masalan, "yoz" so‘zi beixtiyor yana ko‘plab so‘zlarni, jumladan,
issiq, quyosh, hordig, quvonch, ta’til, dengiz, salqin ichimliklar, muzgaymoq va
shu kabi so‘zlar assotsiatsiyasini uyg‘otadi . Ushbu dissertatsiya
tilshunoslik tadqiqotlaridan fargli o‘laroq, tarjima matniga ko‘chgan so‘zlarning
asliyatga nisbatan assotsiatsiya farglari hagidadir. Bunda L.Nelyubinning
tarjimashunoslikning izohli lug‘atidagi birinchi izohiga tayanildi. Unga ko‘ra, “I.
Alohida tushunchalar o‘rtasidagi bog‘liglik, bunda bir tushuncha ikkinchisini
chaqgiradi; 2. Til birliklarini rasmiy yoki soxta-semantik belgilariga ko‘ra
birlashtirish” ma’nolarini  anglatadi. R.K.Minyar-Beloruchev  millatlar
dunyoqarashi farglari haqida so‘z yuritib aytadiki, "kommunizm, kapitalizm,
demokratiya va hokazo so‘zlarning mazmuni sotsialistik va kapitalistik
mamlakatlardagi tadbirkorlar va ishchilar orasida turlicha talgin gilinadi" . Ya’ni,
har bir til birligi ona tilida o‘zining ma’nosi, ma’lumoti, assotsiatsiyasiga egadir.
Hamda “so‘zning madaniy foni uning foydalanuvchilari yuzaga keltirgan milliy
bo‘yoqdor assotsiatsiyalar to‘plamiga bog‘liqdir” .

Tadgigoti badiiy asarda aks etgan yapon milliy madaniyatini tashkil
giluvchi xalgning dunyogarashi, mentaliteti, gadriyatlari, tarixiy va geografik
joylashuvini hamda moddiy madaniyatini ifoda etuvchi til birliklarining tarjima
matni(o‘zbek tili)ga siljishi, assotsiativ xususiyatlariga bag‘ishlanganligi bois,
ularni lingvomadaniy aspektda tadqiq gilish magsad gilingan. Dissertatsiyada
badily tarjimada madaniyatning transfer bo‘lishi til egalari xalqlarining
madaniyati, olamga nisbatan gadr-gqimmatidagi tafovutlarni tarjima matniga
ko‘chgan lingvomadaniy birliklar, madaniyatga oid moddiy va ma’naviy birliklar
orqali tahlil qilindi. Ya’ni, madaniy fonga ega til birliklarining tarjima matniga
ko‘chgandagi holatini va u bilan bog‘liq assotsiatsiyalar o‘rganildi.

Tarjima transferini tahlil gilishda, tarjimaning nimaga urg‘u berib amalga

oshirilganini inobatga olish muhim masala. P.Nyumark asl matnga yoki tarjima



matniga urg‘u berilgan tarjimalarni tarjima usullari guruhiga bo‘lib, ajratib
chiggan . Unga ko‘ra, asliyat tiliga urg‘u berilgan tarjima usullari: lug‘aviy
tarjima (yoki to‘g‘ridan to‘g‘ri tarjima), so‘zma-so‘z tarjima, asliyatga sodiq
tarjima, semantik tarjimalardir. Tarjima tiliga urg‘u berilgan tarjima usullariga esa
adaptatsiya, erkin tarjima, idiomatik tarjima hamda kommunikativ tarjima
usullarini sanab o‘tadi. Ko‘rinib turibdiki, asliyat tiliga urg‘u berilgan tarjima
uslublari ko‘proq rasmiy yo‘nalishga xos bo‘lsa, tarjima tilini maqsad qilib
amalga oshirilgan tarjimalarda badiiy tarjima yo‘nalishini qo‘llab-quvvatlashi
kuzatildi.

Nazorat uchun savollar:

1. Lingvomadaniyatshunoslik fanining asosiy magsadi nima?

2. V.fon Gumboldtning “millatimning tili chegarasi mening dunyoqarashimning
chegarasini belgilaydi” degan jumlasida siz nimani tushundingiz?

3. Assotsiatsiya tushunchasi nima? Uning matn bilan nima alogasi bor?

Amaliy mashg‘ulot uchun topshiriglar:
1. Natsume Sosekining [ Z Z 4] asaridan parcha tarjima giling.

2. Madaniy fonga ega birliklarni tarjimasiga ahamiyat bering.
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4-MAVZU
MILLIY XOS SO‘ZLARNING TARJIMASI

Til birliklari ichida madaniyatga oid so’zlarni aniqlashda O.Zgirovskaya
madaniy komponent darajasini leksik birlikning ma’nosiga ko’ra ikki guruhga
bo’lib aniqglanishini tadqiqotida keltirib o’tadi. Ular denotativ daraja va
konnotativ darajalardir. Agar matnda milliy o’ziga xos buyumlar, kundalik hayot
va hodisa, moddiy madaniyatga oid leksik birliklar kelsa, demak madaniy
ma’lumotlar denotat darajasida ifodalangan hisoblanib, bunday birliklarning
tarjimashunoslik fanida ko’pgina atamalari bo’lib, ularga realiya, lakuna,
kulsturemalar, ekvivalentsiz so’zlar va boshqalar kiradi.

Konnotat V.N.Teliyaga ko’ra, matnda so’zlovchining bilimi, emotsional
holati, til birliklari o’zida saqlaydigan assotsiativ foni kabi bir qancha pragmatik
omillar bilan bog’liq bo’lib, 0’z mohiyati bilan grammatik hamda denotativ
ma’no mazmunini ham to’ldirishga xizmat qilishi mumkin. Konnotat darajasidagi
leksik birlikda garchi so’z umummadaniy hodisa va buyumni anglatuvchi so’z
bo’lsa-da, biroq tahlil gilinayotgan tilda madaniy, tarixiy assotsiatsiyalarga
asoslangan holda ma’lum ma’noga ham ega bo’lishi mumkin. Natijada tarjima
asarini o’qiyotgan o’quvchi mana shu hodisa yoki predmet bilan bog’liq
assotsiatsiya va obrazlari bilan asarni tushunadi. A.D.Shmelyov ta’kidlaganidek,
konnotatlarda muhimi so’zlovchining aytadigan gapi emas, balki atayin diqqatni
qaratmagan holda tabily ravishda o’z-o’zidan anglanilishidir. Asarni o’qish
jarayonida har ganday kitobxon o’z dunyoqarashi nuqtai nazardan o’qir ekan,
0’zga millatga mansub asarni o’qiyotganda ham ba’zi o’rinlarda 0’z madaniyati
qarashlaridan kelib chiqib tafakkur qilishi ham ba’zida oddiy hol.

Ushbu tadqiqotda matn tahlili madaniy “siljish” sifatida qiziqtirdi va
“siljish” tushunchasi tarjima matnida madaniyat transferining aks etishini
kuzatishda kalitli so’z bo’lib xizmat qiladi. Tarjima sodir bo’lar ekan, madaniy

belgilar boshqga assotsiatsiya bilan gabul gilinishi mumkin, demak, bunda u



madaniy vazifasini ham o’zgartiradi. Konnotat darajasidagi so’z siljish
mobaynida, uning ma’nosi kengayishi yoki torayishi kuzatildi.

Transfer asos bo’lgan yondashuv tarjima qiyinchiliklari yoki xatolarini
emas, balki jamiyatga bog’liglik tomonlari va tarjimani magsadli faoliyat nuqtai
nazaridan o’rganadi. Tarjima matnida asl matn madaniyatining tasvirlanishi
tarjimonning kitobxon auditoriyasini maqsad qilib olishiga bog’liq. Tarjimani
kitobxonga moslashtirib amalga oshirilishi ya’ni, tarjima matniga madaniyatga
xo0s so’zlarning qo’shilishi, madaniyatni ifodalovchi leksikaning tarjima tilidagi
madaniyatni ifodalovchi leksika bilan almashtirilishi, ba’zi so’zlarning izohi bilan
berish kabilar albatta o’quvchining asarni yaqindan tushunishi, undan ko’proq
ma’lumot olishiga sabab bo’ladi. Asl matnda mavjud bo’lmagan, tarjima matni
madaniyatiga oid so’z, birikmalarning qo’shilishi ham kitobxonning asar “ichiga”
kirishi, tushunishiga turtki bo’ladi.

Tahlil qilinayotgan Natsume Sosekining “Qalb” asari tarjimasida ham
o’zbek millati madaniyatiga oid birikmalarni qo’llanilganiga guvoh bo’lish
mumkin:

IEE72 < o THAFWD, FHERWE T L Mm o 05,

(Z B kA [NatsumeSoseki]. = Z 5] [kokoro] 93-b.).

[yobanakutte mo yoi ga, yobanai to mata nan to ka tsutau kara]

So’zma-so’z tarjima: “Chaqirmasak ham yaxshiku-ya, chagirmasak yana
nima deb o’ylashadi.”

“Chagirmasak ham bo’lardi, ammo keyin xafa bo’lishadi-da. Ko’zday
qo’shnilar.” (Jahon adabiyoti, iyunp-2013. 117-b.)

Yugoridagi jumlada poytaxtda universitetni bitirib, diplom bilan o0’z
jonajon qishlog’iga qaytgan o’g’lining sharofatiga qo’shnilarni mehmonga
chagirish hagida gap ketadi. Tarjimon jumlaning yanada jonli chiqishi, o’zbeklar
hayotiga yaqinlashtirib, asl matnda yo’q bo’lgan “ko’zday qo’shnilar” iborasini
qo’llagan. Va yana “nima deb o’ylashadi” jumlasi “xafa bo’lishadi” jumlasi bilan
berilgan. Zero, o’zbeklar hayotida ham qo’shnilar muhim o’rin tutib, ayniqgsa,

qishloq hayotida yangilikdan bexabar qolgan “ko’zday” qo’shnilar xafa bo’lishi



tabily hol. Har ikki matnda ham qo’shnilarning o’rni, ularning fikri o’rinli degan
nuqtai nazardan, madaniyatlar o’xshash ekanligi kuzatilsada, o’zbek tiliga
qilingan tarjimada o’zbekona madaniyatdan kelib chiqib, qo’shnilarga ta’rif
berilgani sababli assotsiatsiyaning o’sishi kuzatidi.

Quyida beriladigan misolda to’liqg madaniyat transferini namoyon bo’lgan:

(o bIF>Te, T, TNTHOHEENTE TEDEILZ 57,
Lrolilfsh, SEZW> TRDLND, | (88-h)

[a kaetta ka 1. sO ka, sore de mo sotsugyo ga dekite ma kekko datta. chotto
0 machi, ima kao wo aratte kuru kara.]

So’zma-so’z tarjima: “Ha, keldingmi? Shunday qilib, o’qishni bitirganing
juda yaxshi bo’libdi. Biroz kutib tur, hozir yuzimni yuvib kelay.”

“Keldingmi, bolam? O’qishni bitirdingmi? Balli! O’tira tur, men bundoq
yuz-qo’limni chayib olay.”( iyuns-2013, 115-b.)

So’zma-so’z tarjimani asl tarjima bilan solishtirganda, manba sifatida
olingan tarjimada haqiqiy o’zbeklar oilasida ota-onalar tomonidan tez-tez
ishlatiladigan “bolam”, “balli” so’zlari qo’llanilib, kitobxon asar o’qish
jarayonida o’zbeklarga xos turmush tarzi tasavvuri ham gavdalanishiga sabab
bo’ladi. “O’qishni bitirganing yaxshi bo’libdi” jumlasining o’rniga ritorik savol
bilan birgalikda “balli” so’zining qo’llanilishida ma’noning siljishini kuzatildi.
Ya’ni, asl matnda shahardan endigina kirib kelgan o’g’il va uning otasi suhbatida
ota o’zining kasalligi va hayotligida o’g’lining qaytganiga “bitirganing yaxshi
bo’libdi” deyilgan bo’lsa, o’zbek tiliga qilingan tarjimada “balli”, “bolam” kabi
so’zlarning qo’shilishi natijasida jumlaga iliglik, o’zbekona bag’rikenglik kabi
xislatlar qo’shilib ma’no siljiganini  ko’rish mumkin. “Balli” so’zida
gahramonning otasi o’g’lining oliy o’quv yurtini tamomlaganiga aytgan
magqtovida leksik birlik konnotativ darajada kelgan va bu orqali ma’no o’sgan.
Zero, “balli” so’zi maqtov, tahsin, xursand bo’lish, g’urur kabi assotsiatsiyalar
yig’indisidan iboratdir. Shu jihatdan olib qgaralsa, tarjima kitobxon

dunyogarashini, millatini hisobga olgan holda tarjima amalga oshirilgan.



Millatning til manzarasini, ya’ni uning madaniyati, ongi, dunyoqarashini
aks ettirishda o’sha millatning til boyligidagi maqol, idiomalar ham katta
ahamiyatga ega. Maqol va iboralar madaniyat ko’zgusi, xalgning urf-odatlari,
gadriyatlarini aks ettirar ekan, tarjima matni madaniyat transferi sifatida namoyon
bo’lishida ularning ahamiyati katta.

[EDBEDHEIITARAN DY THEAR, NEWLRRNTY
Dy | o O TRIIEIC—FOKRELEK T2, (12-13b.)

[d0 mo kimi no kao ni wa mioboe ga arimasen ne. hitochigai ja nai desu ka.
to tsutatta no de watakushi wa hen ni isshu no shitsubo wo kanjita. |

So’zma-so’z tarjima: “Umuman seni yuzingni eslay olmadim. Boshqga
inson bilan adashtirmayapsanmi?” degani uchun men kutilmaganda go’yo
umidsizlikni his gildim.

- Men esa seni hech ilgari ko’rmagandayman, balki meni kim bilandir
adashtirayotgandirsan. Bu javobdan tarvuzim qo’ltig’imdan tushib, noqulay
ahvolda goldim. (may-2013, 10-b.)

Tarjimon ushbu misolda tarjima matnida “tarvuzi qo’ltig’idan tushdi”
iborasidan mohirona foydalangan. O’zbek tilining izohli lug’atida ushbu
idiomaga “umidi puchga chigmoq; hafsalasi pir bo’lmoq” deb ta’rif berilgan
bo’lib, “umidsizlik”ni ifodalovchi bu idioma orqali tarjimon asliyatdagi
“kutilmaganda”, “‘umidsizlikni his qildim” jumlalariga idioma orqali mos
ekvivalent qo’llay olgan. Va oddiy so’zni o’zbek millatiga xos idioma bilan
berish orgali tarjima matnidagi ushbu jumla yangi konnotatsiya bilan boyigan.

Keyingi bo’lim va boblarda ham ko’rib chiqgan tahlillar orasida oddiy
so’zlarni o’zbek tiliga oid magqollar bilan tarjima qilingani ko’zga tashlanadi.
Asliyatdagi oddiy so’zlarni ham maqol va ibora bilan tarjima qilingani
kitobxonda asardagi holat, vogeani o’z millati madaniyati nugtai nazaridan
tasavvur qilishga sabab bo’ladi. Chunki, maqol va iboralar yillar davomida shu
millatning yildan-yilga o’tib keluvchi, tarixi, qadriyatlari, madaniyatini o’zida aks

ettiradi.



Tarjima matnining transfer bo’lishi haqidagi tahlillar yuqoridagi fikrlarning

davomi sifatida keyingi bob va bo’limlardagi misollarda ham o’z aksini topadi.

Nazorat uchun savollar:
1. Tarjimaning pragmatik omillari deganda nimani tushunasiz?
2. Birnchi tahlildagi transferni nimada deb ko‘rasiz?

3. Milliy xos so‘zlar deganda nimani tushunasiz? Misollar bering.

Amaliy mashg‘ulot uchun vazifa:
1. Quyidagi Natsume Sosekining “Qalb” asaridan parchani o‘zbek tiliga qilingan
tarjima bilan solishtiring.

2. Milliy xos so‘zlarni topib uning tarjimasiga ahamiyat bering.
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Hamyms Cocaku. «Kanby». XKaxon agadbuétu, Ne 5(192), 2013. — b. 7-34.

Men TamaJyIMXoHaaa YCTO3HH y4upaTraHum/a Y KHHHMIIADHHHA aJIMallTH-
pu0, JeHru3ra KeTuira mwannasud Typras 31u. MeH aca, akCcuH4a, YH/IMIrHHA
JIeHru3aaH YUKuO, 0aJaHUMHHM 1I1IaMoJITra TYTHO, KYyPHUTAETIaH/IiM. Y pramu3/ia
KOpa COYJIM OJIOMOH FHIK-FHK 9IMKH, arap Via nnplmm y3ura xoc Ba3us1
OVmaras/1a, MeH YCTO3MMHHM KY31aH KOYHpraH, X03up y OMJIaH yupaluiMaras
OVaapaum. YCTO3UMMHHHT EHM, lmup €BPONAIMK KHILH XaM Oop ym.

bu3na yupaiiBepMmaiiauran okdbagas Oy eBPONAIHK JapXoll 3b , THOOPHMHH
V3Ura TOpTau. Y arnoHya €3ru KAHMOHOCHHHU HUFMa CTYIIra KYHnO, I6HrU3 TOMOH
KETMOKJ1A DJ/1H. )IIIH 4 HYHKH I\HHH\IH 1dH lN‘llH\i XC4Y HUMA l‘} TMaraHuv \‘l\ll
Oy xos1 meHra rasiatu Tyonan. Mkku kyn onaud lOuraxamana Oynaranumia,
coXuiij1a yTupmo, CBPONAIMKIAPHUHT KaH) 1al YYMHJIMIITMHH KY3aTTaH 3HM.
bapua spkax \PHHHD OagaHu ENMNUK, l]uu\u KYJ1 Ba OEKJ [apH 04K IH, XOJIOC,
\mmu 1, aémnapu OyTyH OagaHuHu €nubd TYpyBYUM KHMHUMIA 4yYMMIIMILIAP,



yCTHIa-ycTak, dapyajapuHUHT £C3MHKaﬂH Oomr kuiuMIapu xam 0op 3au.
Ynap capuk, KYK Ba XaBopaHr OyiaraHuiaH, JIeHI'H3 MaBKJIaHMaHMja Kys3ra
SIKKOJT TAlUIaHAPAM.

Mana Oy eBpOMaJMKHUHI XaMMaHHHI OJIJiWa OMpruHa MYKM KHHHMIA
TYypraHu MEHTa FajiaT TYIOJIIH.

VY éuuaa Typrad snosra Oup HUMaiap Ae/1u-10, UKKOBIOH COUMKIAPUHN KyM
yCTHra Tanuad, JeHrusra Tymu0 KeTHIId. Yia sioH MEHHHT YCTO3HM 3/1H.

MeH ynapHUHT IIYH/I0K JAeHTH3ra KHpuO OOpHIILIApHHH 3y KH3HKHLI OU-
naH Ky3aTHO TypauM. Ynap 3ymja cysra myHru0 kermiap. Coxuin sKuHHIa
oJamJiap rapKyMIHIH/1aH XOMHPOK koitraya cy3ub 6opuian. Yymuna-uymuna,
JEHTH3/1aH aH4ya y30Kmamud keruniad. buposaan cyHr sima coxmira cyzud
ke, Tamagauxonara kaiTtuo, OyJ0K CyBUTra YalMHMAac/aAaH Xam, anuii-
TanujI KHAUHHIIAK-/1a, KaepraJup KeTHILLIH.

VYnap keTranaaH CYHTr MeH YPHHIMK/1a TAMAKH YCKHO YTUPHO, XalTUT | SI10H,
SBHH, XO3HP/1a YCTO3UM 1e0 araiiiuran KUy Xaku1a yunauub konauMm. Men
YHH Kaepaaaup Kypravjek 3auM. Menra myHzaai TyroamMoxaa aau. Jlekun
Ka4QH, Kaep/la KYPraHuMHH Xap KaH4ya YpUHMAi, CII0IMACIHM.

Via BaKTAa MEHHHT JKHUIHH MalFyI0TUM OViIMarananru O0Mc 3epuKHO
KuitHanapaum. LLIyHUHD y4yH 9pTacH KyHHM arainad yCcTo3WM KelaaauraH
BaKTHH MYIDKa/1a0 TaMaInxoHara y1uM. YCTO3UM y epra Y3HHHHI KaMHUII
uuismacuaa €nrus kupub kenan. KyzoitHarnau eau0, Tezaa dommra COUMKHH
rantad, KUpFOK TOMOH KeTAM. YCTO3 XYAAW Keyaruaexk JaMm onaérrasiap
opacujiaH YTuO, OHMp ¥3u cyBra TyLiap 3KaH, iHa YHU Ky3aTHINTa KHPHILIHM.

aéznmukaaH yTud, CYBHHHI aH4ya 4yKyp Kolurada O0puM Ba y ep/aH ycTo3
TOMOH CY3HO KeTaHM.

Kapacawm, ycTo3um keyaruaas dapkiau ynapok, TVrpu 1opud smac, 6anku
aitnann® KHprok ToMoH KaiTud kerasnty. [y Ounan men makcaaumra eroii-
MaJIUM, S’IbHH YCTO3HH Ky3aTHIIl peKacH aMalira ouiMain Kosiau. MeH KMprokka
quKuO, OaJaHuMIaru CyBIapuHHU KYIuM Onian cupkuO, TaMayIuXoHara Kup-
auM. YCTO3 a/utakaqyoH KHHMHMO, Tanikapura YukHO KeTaéTrad 9KaH.



>-MAVZU

TABIAT VA JOY NOMI BILAN BOG‘LIQ SO‘ZLARNING TARJIMADA
BERILISHI

Tabiatga oid tushunchalar ham moddiy madaniyat turiga kirib, har bir
xalgning o’ziga xos tabiati, unga bo’lgan munosabati orqali belgilanadi. Tabiat
unsurlarini - simvollashtirish, kundalik hayotda undan foydalanish tabiatni
madaniyatning bir qismiga aylanishiga sabab bo’ladi.

Asarda tabiat, geografik joy nomlarini nomlanishida, o’lchov birliklarini
keltirishda transfer sodir bo’lganini kuzatildi. Masalan, muallif qishlog’i hamda u
yerdagi odamlar, oilasi haqida so’z yuritib, shunday deydi:

WP DBRT R o o HRLHOPIEATWDLDFE L LT, fHIEZ 9
LI T o TEME TH o, (90-b)

[tokai kara kakehedatatta mori ya ta no naka ni sunde iru onna no tsune to
shite, haha wa ko koto ni kakete wa marude mu chishiki de atta.]

“U shaharlik ayollardan farqli o’laroq dala va tog’lar etagida yashovchilar
gatorida bunaga narsalar oldida no’noqroq edi.” (iyun-2013, 116-b.)

Asl matnda ZF<°H O H1(Z [mori ya ta no naka ni] — jumlasi o’zbek tiliga

so’zma-so’z tarjima qilganda “o’rmon va dala(asosan guruch dalasi nazarda
tutiladi) ichida” tarjima qilinsa-da, tarjimon O’zbekiston hududida o’rmonlarning
deyarli uchramasligini hisobga olibmi yoki o’zbeklarda gishloq tasavvuri dalalar
va tog’ etaklari bilan bog’ligligi nuqtai nazaridanmi, shu jumlani qo’llagan. Ya’ni
o’zbek hamda yaponlarning qishloq hayoti va uni joylashgan hududi haqidagi
tasavvurlar boshga-boshga. Ushbu matnda almashtirish usulidan foydalanilgani
natijasida madaniyat transferi sodir bo’lgan. Tarjima matni o’quvchisida qishloq
tasavvurini uyg’otish maqgsadida foydalanilgan ushbu usul ma’noning siljishiga
sabab bo’lgan. Chunki, asliyat matni va tarjima matni o’quvchilarida qishloq
haqidagi assotsiatsiyalar turlicha.

Yana shunga o’xshash holatni quyidagi misolda ko’rish mumkin:



> B0 TERIMIE S Te DR, KDOILRN Z DR R & R LT
Eoo>TWRNWZ ETHo72, (88-b.)

[uchi e kaette angai ni omotta no wa, chichi no genki ga kono mae mita
toki to taishite kawatte inai koto de atta.]

“Qishlogga qaytib kelgach, otamning ahvolini ko’rib xafa bo’lib
ketdim. Chunki oxirgi marotaba ko’rganimga nisbatan ahvoli 0’zgarmagan edi.”
(iyun-2013, 115-b.)

Yapon tilida gapiruvchi muallif o’ziga tegishli bo’lgan joyga 9 ©[uchi]
deb ta’rif beradi. Bu so’z “uyim” ma’nosida kelsa-da, odatda berilayotgan
kontekstga nisbatan “yurtim”, “oilam”, “men” kabi so’zlar ma’nosida ham
qo’llanilishini ham kuzatish mumkin. Yuqorida asardan keltirilgan misolda ham
9 B~ [uchi €] so’zi bilan boshlangan bo’lib, 0’zbek tiliga generelizatsiya holida
“qishloqqa” deya ma’no siljigan. Chunki yapon tilida aynan ‘“uyimga’mi,
“oilamga”mi yoki “qishlogga”mi aniq emas, yapon tilida aynan “menga tegishli,
meniki” degan ma’no anglanadi. 9 %~ [uchi €] so’zi “qishloqga” deb tarjima
gilinganda ma’no assotsiatsiyalari kengayadi. Yapon tilida 9 & -~ [uchi €]
so’zida muallifga tegishli biror joyligi ifoda etilsa, “qishloqqa” so’zida umumiy
joy nomi bilan birga dalalar, undagi sharoit, uylar, qishloq odamlari ham ko’z
o’ngida gavdalanadi.

Tahlil qilinayotgan “Qalb” asari 1914-yilda yozilgan bo’lib, asar
tarjimasida o’sha davr ruhini berish uchun bir qancha xos so’zlardan foydalangan.
Quyidagi misolda asliyatda harakat ko’rsatilgan bo’lsa-da, tarjima matnida
transferga sabab bo’lgan ob’ekt, ya’ni joy nomi ham ko’rsatilib o’tiladi.

TNDNOZDOREABOIEIEZHIT T, ESAICHELWEZH
ZTCHEHWE L, (148-h.)

[sorekara sono o kashiya no mise ni koshi wo kakete, uesan ni kuwashi
koto wo oshiete moraimashita.]

“Shu bois gandolat do’koni yonidagi supachaga o’tirib, gandolatfurush
xotindan hammasini surishtirdim.” (iyun-2013, 128-b.)



Misolda #% % 17 T [koshi wo kakete] iborasi o’zbek tiliga “o’tirmoq”
deb tarjima qilinib, aynan qaerga o’tirishi bayon etilmagan. Z A1) 5 % DI H
T B D5 I % #1F T [sorekara sono okashiya no miseni koshi wo kakete]

jumlasi so’zma-so’z “shundan keyin gandolat do’koniga o’tirib” deb tarjima
gilinsa-da, o’zbek tiliga qilingan tarjimada o’tirish ob’ekti ko’rsatilib, “supa”
so’zi tanlangan. O’zbek tili izohli lug’atida ushbu so’zga “hovli, bog’, umuman
ochiq yerda o’tirish, yotish-turish uchun tuproqdan chorburchak shaklida ko’tarib
qurilgan joy” , deb izoh berilgan. “Supa” o’zbek hovlilarida uchratish mumkin
bo’lgan o’tirish joyi bo’lib, “yonboshlab o’tirish”, “xotirjam suhbatlashish” kabi
assotsiatsiyalari mavjud. Asardagi ‘“qandolatfurush xotindan hammasini
surishtirdim” jumlasidagi qahramonning batafsil, o’tirib suhbat qurganini,
“hammasini surishtirdim” kabi ma’nolar yig’indisini tarjima matnidagi “supa”
tasavvuri bergan. Xulosa gilib aytish mumkinki, ushbu jumla transfer bo’lish
natijasida ma’no o’sgan va buning natijasida o’z ichiga o’zbekcha assotsiatsiyani
ham gamrab olgan.

Yaponiya tog’ bilan o’ralgan, orollarga boy tabiati bilan ajralib turadi.
Ko’pgina tabiatga oid tushunchalar yaponlarning milliy madaniyati bilan bog’liq.
Fudjiyama tog’1, Sakura daraxti, Xrizantema guli kabilar shular jumlasidandir.

Yapon millati sakura daraxtini bahor ramzi, go’zallik ramzi sifatida
qarashlari, ushbu daraxt gullaganida maxsus sayllar o’tqazishi butun dunyoga
ma’lum. “Bir so’z bilan aytganda Sakura — Yaponiyaning, yaponlarning ramziga
aylanib qolgan, desak hech mubolag’a bo’lmaydi” .

Ko’pgina yapon asarlari tarjima qilingan matnlarda sakura daraxti gulini
“olcha daraxti guli” deb tarjima qilingan. Bu so’z nafaqat o’zbek tilida, balki,
ingliz tilida “cherry blossom”, rus tilida ham ba’zi asarlarda “tsvetsr vishni” deb
tarjima qilingan. Biroq manbada kelishicha, “sakura daraxti gulining xushbo’y
hidiga kishi mast bo’lib qoladi. U har xil rangda gullaydi — oppoqg, binafsha,
sarg’ish tusda, bamisoli bizdagi bodom va gilos gullarini eslatadi” . Lekin dunyo

tillariga sakura guli “olcha guli” sifatida transfer bo’lib ulgurgan. Yaponiya



haqidagi maqolalardan Sakura guli “olcha daraxti guli” birikmasiga ko’chganini
ko’rishimiz mumkin. Sakura daraxtini ko’rmagan inson tarjima matnlari orqali
olcha daraxtini tasavvur giladi.

Quyidagi misollarda ham sakura gulining olcha guliga transfer bo’lgani
kuzatildi. Zero, sakura daraxti mevasiz daraxt bo’lib, manzarali daraxtlar sirasiga
kiradi.

BREAERE 3 I RM IS A & — T BB~ T o7z, £ L THFITELW
—xF OB % [, (32-b.)

[aru toki hana jibun ni watakushi wa sensei to issho ni Ueno e itta. soshite
sono tokoro de utsukushi ichi tai no danjo wo mita.]

“Bir gal biz olcha gullaganini ko’rgani Ueno bog’iga borganimizda, u
yerda chiroyli yosh juftlikka ko’zimiz tushdi.” (may-2013, 8-b.)

Tarjimada olcha guli birikmasining qo’llanishi bir tomonidan o’zbek
kitobxoniga qiyg’os gullagan daraxt misolida to’g’ri tasavvur hosil qilishga
xizmat qilgan bo’lsa, ikkinchi tomonidan asl yapon milliy daraxti sakura hagida
tushuncha yo’qolishiga olib kelgan. Bunda aynan yapon milliy daraxtini tasavvur
qildirish uchun sakura so’zini realiya tarzida berib, uning izohini va gullashi
holatini alohida satr ostida berish mumkin edi. Zero, sakura so’zi realiya sifatida
dunyo tillarida ham muomalaga kiritilgan.

Ushbu misolni boshqa tarafdan tahlil giladigan bo’lsak, asliyatdagi {E/F4y

[hanajibun] birikmasi “gullar mavsumi” deb tarjima qilinib, gullar ochiladigan
vagt — bahorni nazarda tutiladi. Birog, tarjima matnida “olcha gulini ko’rgani”
jumlasidan anglanadiki, ko’pgina davlatlarda Yaponiyada “gullar ochilish
mavsumi” deganda, sakura guli (asar tarjimasida olcha guli) tasavvuri namoyon
bo’ladi.

Yaponiyada fasllar tabiat belgilari orqali belgilanadi. Yuqoridagi “gullar
ochilish mavsumi” bahorni anglatsa, quyida berilgan qiyg’os ochilgan sakura
gullari to’kilib, novdalarda yashil barglar nish ura boshlagan yoz fasli edi jumlasi

tarjima matnida quyidagicha namoyon bo’ladi:



D BBIZIR > T2DiE, NEROBE S TZEAI DD LT WIENRNT
DX ITHOBD MR DOFFH Th -7, (62-b.)

[watakushi no jiyu ni natta no wa, yaezakura no chitta eda ni itsu shi ka aoi
ha ga kasumu y0 ni nobihajimeru shoka no kisetsu de atta.]

“Men yana avvalgidek qushday yengil tortdim. Yozning boshlanishi edi,
olchalar gulini to’kib shoxlari yalang’ochlangan, kurtaklar endi-endi uch  bera
boshlagan edi.” (may-2013, 23-b.)

O’zbekistonda olcha gulining yaproglari bahor fasli o’rtalarida to’kilgani
sababli, 0’zbek millati tasavvurida olcha gulining to’kilishi yoz fasli boshlanishi
tasavvurini bermaydi. Biroq, tarjimani natija sifatida tahlil qiladigan bo’lsak,
transfer bo’lgan sakura guli shakl jihatidan olcha daraxtiga o’xshasa-da, uning
iforli hidi haqidagi tasavvur yo’qoladi. Shu jihatdan, “sakura” so’zi tarjimalarda
realiya shaklida berilsa, o’rinli bo’lar edi.

Asarda uchragan yana bir boshqa joy nomi bilan bog’liq bo’lgan transferda
“gul bog’i yonidagi joy” so’zi adaptatsiyaning tushirib qoldirish usulidan
foydalanilib, o’zbeklarga xos bo’lgan joy nomiga almashtirilgan. ZDOL=<
R BEITOZIFZHLECTHERED L Db DD BIZAEITROF
DIZHETZ,  (63-b.)

[kono shakuyaku-jo dake no soba ni arufurubita endai no yo na mono no ue
ni sensei wa dainoji-nari ni neta]

“Uvat chetida bir eski o’rindig bor ekan, ustozim shu o’rindiqqa
yonboshlab oldi.” (may-2013. 24-b.)

Ushbu tarjimada tarjimon adaptatsiyaning tushirib goldirish usulidan
foydalangan. Garchi bir qancha so’zlar tushirib qoldirilgan bo’lsa-da, tarjimon
jumla ma’nosini yetkazishga harakat gilgan. L £ < < B 21T O Z T IZ
[shakuyaku ba dake no soba ni] ya’ni, “piyozgul bog’ining yonginasida”
jumlasiga tarjimon sof o’zbek tilidagi “uvat” so’zini bergan. Uvat so’zining “dala
yoki ekin maydoni ichida, qirg’oqlarida qoldirilgan bo’sh yer” ekanidan kelib

chigsak, ma’no yetkazilgan. Chunki, tarjima matnida bu misoldan avvalgi



jumlalarda ular piyozgul bog’ida ekanliklari bayon etilgan . “Uvat” so’zi bilan
bog’ tasavvuri dala assotsiyasiga ko’chgan bo’lib, sof 0’zbek tiliga oid so’z orqali

jumlada madaniyat transferini kuzatish mumkin.

Nazorat uchun savollar:

1. Lingvomadaniyatshunoslik nuqtai nazaridan tabiatga oid istilohlarning
ahamiyati.

2. {E 5 so‘zining tarjimasini qanday bergan bo‘lar edingiz?

3. Berilgan oxirgi tarjimaga munosabatingiz.

Amaliy mashg‘ulot uchun topshiriglar:
1. Quyidagi Natsume Sosekining “Qalb” asaridan parchani o‘zbek tiliga qilingan
tarjima bilan solishtiring.

2. Tabiatga oid so‘zlarni topib uning tarjimasiga ahamiyat bering.

o< LITHAORIZHRA~F -T2, SeAEOREEMZ 5| & BT 7201%
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O BEEEGN DI,
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1. Hamym»s Cocaku. «Kanby». XKaxon agabuétu, Ne 5(192), 2013. — b. 7-34.

v

Oii oxupuaa Tokuora KaHTAUM. YCTO3MM MEH,1aH aBBAJIPOK KaHTHO KearaH
yau. Y Ounan \alP'[dmaC"l'mHuM 1a: “Toknoa CH3HN roX-roxX HyKiIad Typcam
Oynaumu?” — 1ed cypaanm. Yerosum aca Oynra, “Xa, Xa, kenasep”, 1e0 xaBo0
Oepau. by BakTra kenud mMeH ycro3um OninaH aH4ya SKMH OyIMO yiarypraH Ba
LIYHHHT Y4YH YH/aH K001 xkaBoO KyTran sauM. byHaii KypyKKknHa kaBo0-
7laH TaaXoKyOra TYIIraHUMHUHT cababu myHaa. YCT03HM MEHH Ky mapotada
xaiiparra conap, roxo OyHH y3M Xam ce3ap, aMMO Ce3MaraH NaHTlapH Xam
Oynapan. MeH 3ca yMHIMM ITy4ra YHKKaHUHH XHC 3TapauM. AMMO, HIYH/a
XaMm yH/IaH y30KJIalUIMIIHA YillaMac, akciHHya, Xap cadap MylToKOTHMH3/1aH
KOHMKHMII XMC dTMAaraHuMM/laH TalllBHIIUIAHAP/JAHM Ba ypTamMM3/lard pHIITa
MYCTaxKaMpoK GY/IMIIHHH X0XJ1ap/ M. MeHnMYa, oJ11MHra Kapad Gopasepcam,
OMp KyH keqHb op3yinapum py€dra YHKHIIM MyMKHHIAH 314, MeH € aaum.
Kum Ouiian TaHMIIMaW, MYMMAArMHK XaJerasja OMKOp KHJIaBepMac/IuMm.
Huma yuyyH Menaa ailHaH ycro3ra HucOataH OyHZaW TyWFy YHWFOHTaHMHH
V3uM XaM OMsIMacuM. YinaHaa OuaMaciiMrum aHuk 314. AHrad erranumaa
3Ca, YCTO3MM XaéTaaH Ky3 ioMHO KeTranu. YcTo3uM BaOTHIAH CYHT MEHTa
dommaaHoK EMOH MyHocabaraa OyiMaratIMrMHu WK O0p XMC ITAMM. YHHHT
roxujia MEHH XylutaMairuia KyTHO ouiny Ba MeHra HucoaraH y3unu denap-
BO TYTHIIHM MEHH Y3H/IaH Y30KJIAIITHPMOKYH OYJIraHWHH aHIiaTMacay. YHra



Y3UHHM SKUH TYTMOKYH OVJIraH MHCOH/IaH YCTO3UM I'YEKH Y3UHU TOPTHOPOK Ty-
pULIHM HeTap M. ByH1ai sKMHIayBaaH MabHO YMKMaca, IXIIHCH yHIaH BO3
KeuraH MabKyn. MHCOH1ap OM1aH OCOHIMKYA MYJIOKOTTd KUPHILIABEpMal IiraH
YCTO3UM KHUMHHIMP XHMOSI KMIHMILZAAH aBBaJ Y3H XUMOATA MYXTOKIMUIHHH
cezapauM. MeH ycTo3sumHu HyKinam yayH Tokuora Oopuuira axja KHJIJIHM.
Ykuu OOnuIaHuIImMra Xajiu HKKH xa(gTa op 319. by BaKT HUM1a YHUKHTIA X4
6ynmaranaa 6up mapra O6yica xam 6opud kyiicam jgeranaum. Kamakypaaan
KaWTraHMMJ/IaH KeHHH HKKH-Y4 KyH VTra4, MEHHHT IIAIITHM nacaiam. Ycrura-
yCTaK, MEHIra Karra MOWTaXTHHHI EPKHH MYXUTH Tabcup 3114, Kyua-k¥iiaa
tajabajapHUHT 103Ura Kapad, sitHry YKyB iniM OOUUTaHTaHUHM, EIUIAPHUHT
Ky4-Faiparra TYJraHuHi XUC 3THO, YCTO3HMHHU OUp My/IaT YHYTAHM.

Ykuin Gonianraiuaan can yrrad, Kaaoumaa sHa Kaaaanaup 0e30BTaiuk
naiino 6ynau. XaéraaH KOHMKMarad Xoiaa Kyya Ke3aJiural oar YuKapanM.
Xonara Kupcam, Xyaau Oup HUMaM HYKoarany yHH KHaupaérranian arpod-
ra ananrnap 3uM. K¥3 YHrumaa sHa ycrosum HamoéH 0Viub, ana y Ouiax
KYPHIIIHMII HCTAru nanao OViiiu.

MeH yCTO3MMHMHT yitura wik Maporaba Oopranumaa y yiuaa HYK 3/14.
Ukknnyr Mapotaba KeHHMHIH sikinanOaga OOpraHMMHM aHMK XOTHpIaiMaH.
Asxoind 00-xaBo, OUHK OCMOH OyTyH OOpiIMFUMH3TAa CHHIHO KeTaéTraHiexk
Tyromapan Menra. by cadap xaM ycrosnm yija iyk skad. Kamakypana ioprasu-
MU3/1a ACAPIIH Xap KyHH yHaa OVINIIHHH, ViiJIaH YHKHIIHH XyILIaMacIur HHH
{3 OF3H1aH SIIUTraH 31uM. Mana, men 6up 3Mac, MKKH MapoTaba KearaHumaa
XaM YHH y4paToiMaauM. YHHHT Cy3/apuHi 3¢1a0, HUMaaanaup XxaQa uruau
XHC ITAUM. AMMO YIi1a 3aX0TH OPTHMIa KaiTMail, HUMa KHIUIITHHA XaM OHmai,
OKCOYHHHTI [031Ta Kapab TypaBepaumM. X03UpruHa MEHHHT TalpH} KOFO3HMHH
OJITaH OKCOY, “Typa TYpPHHT ', Ie/Iu-/1a, hukapura kupud ketau. Lllynna yiinan
rysan Oup aén yukuo Keaau. XoHHAXoH, YCTOSUMHHUHT TypMyIl YpToFH OVica
Kepak, A¢0 yilaaaum.

V XyuMyomanaauk OuiiaH YCTO3WM Kaepra KeTraHMHU TYIIYHTHPAH. Mab-
aym OyiuuMya, Xap OifHHHT MYy KyHHAA YCTO3HM 3ommrasiary Kabpra ryi
Ky#Hranm Gopap 3KaH.

“Xo3uprusa yukub KeTraH M-, uCTHX0a OHIaH KaBob OepH Xaauru
aén. Y 6unan xaitpnamm0, kyqara yukauM. [HoBkuH kyyanapaan iopubd 6opap
dKaHMaH, OGup/anura 301IHras TOMOHIa OEFHM TOPTAH. YIlIa ep/ia yCTO3HMHH
yupaTid KOJTapMHUKHHMAaH, JIeraH yMH/1a KaOPHCTOH TOMOH HYJI OJIIHM.



6-MAVZU
KIYIM-KECHAKKA OID SO‘ZLAR TARJIMASI

Kiyinish har bir xalgning gadim zamonlardan buyon yashab kelayotgan
mintaqgasi, shart-sharoiti, turmush tarzi, udum, urf-odatlari, tabiati bilan
chambarchas bog’liq bo’lib, uning ma’naviy barkamolligi, o’zga millat
madaniyatidan ajratib turuvchi vosita bo’lib, uning milliy madaniyatini o’ziga xos
belgilaydi.

Yapon tilidagi “kimono” atamasi dunyo tillari leksikoniga kirgan so’z
bo’lib, eshitganda yapon milliy kiyimi inson ko’z oldiga keladi. Yapon erkak va
ayollarning milliy kiyimi “kimono” deb atalib, ular bir-biridan bichilishi, matosi
orqali farqlanadi. Ushbu so’zni har doim ham “kimono” deb berish ma’qul
bo’lavermaydi. Chunki, bu so’z matnda ba’zan “kiyim” ma’nosida ham
qo’llanilib, buni “kimono” so’zining ieroglifidan ham tushunsa bo’ladi, ya’ni 5
#)[kimono] — ieroglifdan so’z sifatida tarjima giladigan bo’lsak, “kiyadigan narsa”
ma’nosini beradi va “kiyim”, “erkak va ayollar kiyimi” deb, kontekstdan kelib
chiggan holda tarjima qgilinadi. Realiya sifatida esa, yapon tili katta izohli
lug’atida “aynan yapon xalqiga mansub, ko’p asrlar mobaynida qonun-qoidasiga
ko’ra kiyiladigan milliy libos” deb izohlangan. “Qalb” asarining asl matnida ham
7 ¥) [kimono] so’zi ko’p marotaba ishlatilgan bo’lib, tarjima matnida ham
“kimono”, ko’p hollarda esa uning “kiyim” yoki “kostyum” deb tarjima qilingan.
Yapon milliy kiyimlarining turi ko’p va ular asl matnda ham uchradi. “Kimono”,
“xakama”, “xaori”, “yukata”lar shular jumlasidan bo’lib, ular marosimlari,
kiyilishi, bichilishi bilan farq qiladi. Tarjima matnida ularni ko’p hollarda “kiyim”
yoki milliy estetik ruhni saglab golish uchun “kimono” deb tarjima qilinganini
guvohi bo’ldik .

FINEDITINVE ) D2 R T, BREIAMFIDPLEMEZ LA LB
WE L7z, (162-b.)

[watakushi ga shomotsu bakari kau no wo mite, okusan wa sukoshi kimono

wo koshiraero to tsutaimashita.]



“Faqat kitob sotib olayotganimni ko’rib, bekach menga kostyum tiktirishni
maslahat berdi.”(iyuns-2013, 134-b.)

ZOPFRIHEHE(Z 2R L) AT e A X, (69-b.)

[kono haori wa kono aida koshiraeta bakari na n da yo]

“Bu kiyimni yaqinda tiktirgan edim.” (may-2013, 28-b.)

“Tarjimada asliyatdagi kabi estetik ta’sirni hosil qilish, badiiy obrazni
to’liq gavdalantirish ayrim hollarda tarjimonni jumla qurilishlarini o’zgartirishga,
tarjimaning turli usullarini qo’llashga majbur qilishi mumkin” .Yuqorida &%
[kimono] so’zining ekvivalenti sifatida “kostyum” so’zi tanlanib, generalizatsiya
amalga oshirilgan. “Kostyum” so’zini eshitganda kimonodan farqli o’laroq yoga
va tugmali kalta kamzul inson ko’z oldida gavdalanadi. Ushbu misolda nafaqat
ma’noning “siljigani”, balki shakl haqidagi tasavvur ham o’zgargan.

Ikkinchi misoldagi I8 [haori] milliy kiyim turi generalizatsiya holida
kiyim deb tarjima qilingan bo’lib, bu asar g’oyasiga ta’sir o’tkazmagan.

Yuqoridagi misollarda keltirilganidek, asar tarjimasidagi so’zlarda asarning
yozilgan davri inobatga olib tarjima qilingan so’zlar uchradi. O’zbek tiliga
qilingan tarjimada ham tarjimon XX asr boshi va o’rtalarida o’zbek tiliga kirib
kelgan yoki o’zlashgan so’zlardan foydalanib, o’sha davr ruhini berishga harakat
qiladi. G’.Salomovning bu xususdagi fikrlarini keltirish o’rinli: “Tarjima —
muallif bilan bo’ladigan ehtirosli muhabbatning qonuniy farzandi. Bu muhabbat
fagat zamondosh shoirlar, bir tarixiy davrda yashayotgan adiblar orasida emas,
balki xilma-xil davrlarda yashagan ijodkorlar orasida ham paydo bo’lishi mumkin.
Boshga tarixiy sharoitda yashab ijod etgan, til va uslubi ancha eskirib golgan
shoirlar asarlarini tarjima qilish katta mehnatni, mashaqqgatli izlanishlar,
tadgiqotlar olib borishni taqozo qiladi. Adabiy asar chin insonparvarlik g’oyalari
bilan sug’orilgan bo’lsa, u hamma davr kitobxonlarini hayajonga solishi
mumkin. ...Tarjimonning vazifasi bunda shu bilan mushkullashadiki, u muallif
davriga yaqinlashishi, yangi zamona kitobxonlarining sevikli do’stiga aylantirishi

kerak. Bu esa o’tmishda yaratilgan asarning fagat g’oyasini, ma’nosini emas, shu



bilan birga, o’sha davr haqida ham tasavvur berish orqali amalga oshirishi
mumkin.”

“Qalb” asarida uchragan “po’rim”, “furajka”, “masterovoylar” kabi so’zlar
shular jumlasidandir. Masalan,

VRO & D L DDA DHLDIIMOENTLESTZDTT,
(135-b.) [gakkd no seibd wo totd no mukau no mono ni torarete shimatta no
desu.]

“... Buning oqibatida ularning po’rim furajkalarini olib qo’yishar edi.”
(1yun-2013, 122-b.)

FNNHERFOHIMEEZ NS> TWE L, HREIEFEITLE D,
RFPEOHMEN E D LIZATETE S > T, TN ESZDOEHDORFAIL 4 &
HEo CROMENIEHAOH 726D TY,  (149-b.) [sorekara daigaku no
seibo wo kabutteimashita. anata wa warau desho, daigaku no seibo ga do shita n
da da to tsutatte. keredomo sono koro no daigakusei wa ima to chigatte Oita
seken ni shin-yo no atta mono desu.]

“Boz ustiga boshimda talabalarning po’rim furajkasi ham bor edi. Siz,
albatta, kulayotibsiz, po’rim furajka, deb. Ammo o’sha paytlarda talabalarning
obro’yi baland bo’lardi.” ( iyun-2013, 135-b.)

Berilgan jumlada qo’llangan il i [seibou] so’zi o’zbek tiliga bevosita
“maxsus bosh kiyim” tarzida tarjima qilinadi. Jumla mazmuni asosida uning
maktab, kollejda kiyiladigan maxsus bosh kiyim ekanligi tushuniladi. Tarjimon
bu o’rinda l]IiE [seibou] so’ziga muqobil sifatida “po’rim furajka” birikmasini
qo’llagan.

Ma’lumki, eski o’zbek tilida “f” tovushi mavjud bo’lmaganligi o’zlashgan
so’zlarda “f” tovushining “p” sifatida “buzib” talaffuz qilinishiga sabab bo’lgan .
Ushbu tovush asosan arab, fors va rus tillaridan o’zbek tiliga o’zlashtirilgan
bo’lib, tabiiyki, o’zbek tilida ham qo’llanish ko’nikmasi bo’lmagani tufayli,

29 ¢

“Fotima” ismini “Potima”, “fartuk so’zini “partuk”, “ulfat”-“ulpat” deya talaffuz



gilinadi. Hattoki, ba’zi so’zlar noto’g’ri talaffuz oqibatida o’zbek madaniyatiga
transfer bo’lib, yangi ma’no hosil qilishiga ham guvoh bo’lish mumkin.

Chor Rossiyasi Markaziy Osiyoni bosib olganidan so’ng sobiq sho’ro
tuzumi davrida o’zbek tiliga rus tilidan ko’plab yangi so’zlar o’zlashtirilgan
bo’lib, “poson” hamda “po’rim” so’zlari shular jumlasidandir. “Poson” so’zi rus
tiliga frantsuz tilidan kirib kelgan “fason” so’zining o’zbek tilidagi fonetik shakli
hisoblanib, “olifta” ma’nosida “ko’chgan”. “Po’rim” so’zi ham rus tilidagi “forma”
so’zidan olingan bo’lib, “O’zbek tilining izohli lug’ati”’da uning “bashang, olifta”
ma’nolarini ifodalashda qo’llanishi ko’rsatilgan . Ushbu so’zlarning bunday
ma’noga ega bo’lishini o’zbek madaniyatida avval mavjud bo’lmagan, maxsus
fason yoki formaga ega bo’lgan kiyimlar oliftalik, bashanglik tasavvurini berishi
bilan izohlash mumkin.

“Qalb” romani matnidagi yuqorida keltirilgan FHR DOHlIEEZ & 5 & 5D

1729 DHDIZH ST LE > 720 Td [Gakkd no seibd wo totd no mukau
no mono ni torarete shimatta no desu] jumla-si so’zma-so’z tarjima qilinsa,
“Oxir-oqibat maktab bosh kiyimini raqiblariga oldirib qo’yishar edi” mazmunini
anglatadi.
Berilgan jumlada ] 8 [seibou] so’zining “maxsus bosh kiyim”ni anglatishi
e’tiborga olinsa, “forma” (maxsus kiyim) so’zining o’rnida rus tili orqali
o’zlashgan “po’rim” so’zining tanlanishi asar yozilgan davr ruhiyatini aks ettira
olgan deyish mumkin. Xuddi shunday, “furajka” so’zi ham matnga davr
ruhiyatini singdirishga hamda o’quvchida bosh kiyimning shakli xaqida muayyan
tasavvur uyg’otishga xizmat qilgan. Bu so’z “O’zbek tilining izohli lug’ati”da
“erkaklarning gardishli va qisqga soyabonli bosh kiyimi” tarzida izohlangan.
Tarjimon bosh kiyimning shaklini hamda uning majburiy maktab kiyimi ekanini
inobatga olib, tarjimada “po’rim furajka” birikmasini ishlatgan.

Tarjima matnida qo’llangan “po’rim” so’zining o’zbek tiliga rus tilidan
o’zlashganligini inobatga olinsa, tarjima matnida millatlararo madaniyat

transferining amalga oshgani kuzatiladi. Shuningdek, o’zbek tilida fonetik



o’zgarishga uchragan bu birlikning tarjimada ishlatilganligi ham madaniyat
transferini yagqol aks ettiradi.

Kiyim-kechak bilan bog’liq tahlillar natijasida milliy kiyimlar atamasi
tarjimasi generalizatsiya usulidan foydalanilganligi va tarjimada madaniyat
transferi amalga oshganda, ularning nafaqat ma’no jihatdan, balki, shakl jihatdan

ham o’ziga xos tasavvur berishi ko’rinadi.

Nazorat uchun savollar:
1. “Kimono” so‘zini tarjimasini siz qanday berasiz?

2. Kiyim-kechak so‘zlarini tarjima qilishda nimalarga ahamiyat berish lozim?

Amaliy mashg‘ulot uchun topshiriglar:
1. Quyidagi Natsume Sosekining “Qalb” asaridan parchani o‘zbek tiliga qilingan
tarjima bilan solishtiring.

2. Kiyim-kechakka oid so‘zlarni topib uning tarjimasiga ahamiyat bering.
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THZESZEL8Z DR VEPENN TV, FFRIOFEFDRNRY |
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2. Hamymd Cocaku. «Kano». XKaxon amadbuétu, Ne 5(192), 2013. — b. 7-34.

1

MeH TaMa/ZIMXOHaaa YCTO3HH yuypaTraHuM/1a Y KHHUMIIADHHHA aJIMallTH-
pu0, JeHT|3ra KeTuilura mamnanud Typras 31u. MeH 3ca, akcuH4a, 3HAUTrHHA
JIEHTU31aH YUKHO, OaaHMMHH IIaMouIra TyTHO, KypuTaéTraiiuM. Y pramusjia
KOpa COYIH OJIOMOH FHIK-FHK 9MKH, arap yiua annma y3Ura Xoc Ba3us1
OyJImaras/ia, MEH YCTO3MMHHM KY31aH KOYMpraH, X03up y OHJIaH yuypalimaras
OVaapauMm. YCTO3UMMHUHT EHHJIA unp €BPOTA/IMK KHIITH XaM Dop m.

busna yupaiiBepmaiauran okdaaas Oy eBPOMNAJINK JapXoll YBTHOOPUMHH
V3Ura TOPTIU. Y AroH4Ya €3ru KAMOHOCHHHU HUFMa CTyra KyHHO, IEeHIr U3 TOMOH
KeTMOK/1a 3/1H. DTHHAA HYKH KHHUMMIAH OOIIKa Xe4 HUMa Oy aMaraHv yqdyH
Oy xom menra ranartu Tyronad. Mkku kyn onausd Ouraxamana oOynranumia,
COXuJi1a YyTupuo, eBPONAIMKIAPHUHT KaH/1ai YYMHJIMIITMHHA Ky3aTraH 3HM.
bapua )pKaKIapHUHT OalaHK EIHK, rlmmn KYJ1 Ba 0K IPH OYHK IIH, XOJIOC.
AuNHuUKca, aéuiapu OyTyH OajaHuHHM €nud TypyBYUM KMHHMM/IAa YyMHIIHILIAP,




yCTHra-yctak, dapuajapuHUHT é)cz.uﬂxann Oomr kuitumiaapu xam 6op 3au.
Ynap capuk, KYK Ba XaBOpaHr OyiraHuaal, JIeHIH3 MaBKJIaHraHMAa Kysra
SIKKOJT TalllJIaHApAK.

Mana Oy eBpOMAJIMKHUHI XaMMAaHHHI OJIJina OMpruHa WYKKM KHAHUMIA
TYpraHu MEHTa FaJlaTH TYIOJIIH.

VY &uuia typrat srnosra Oup HUMazap ae/u-10, HKKOBJIOH COMMKIAPHHH KyM
yCTHra Tamad, AeHru3ra Tylud KeTHIIIN. Ya SioH MEHHHT YCTO3HM J/IH.

MeH ylnapHMHT IIYH/I0K JIeHru3ra Kupubd Oopuuiapuim 3yp KM3UKHII Ou-
naH Ky3aTHo TypadM. Ynap 3ymja cysra myHru0 keraunap. Coxun sKuHuIa
ofamJiap rapKyMIHTHAaH XOIHPOK XKolraya cy3ud Sopuiam. Yymuna-ayymmna,
JIEHTU3aH aHya y3okaammd kerunian. buposaan cyHr sna coxuira cy3uo
ke, Tamagauxonara kKaiTuO, Oy/JI0K CyBUTra YalMHMAc/AaH XaMm, anuii-
Tarua KHHMHUIIAK-/1a, KaepraJiip KeTHLLIH.

VYnap keTranaaH CYHT MeH YPHHAMK/Ia TAMAKH YCKHO YTUPHO, XaITuT| SI10H,
SABHH, XO3Mp/1a YCTO3UM 1¢0 aTaiiuran KUy Xakuaa yunaauo konauM. Men
YHH Kaepaaaup Kyprawjaek 3auM. Menra myHzaai Tyronmoxzaa 3au. Jlekux
KauQH, Kaep/la KYpraHuMHH Xap KaH4ya YpUHMaii, 5CI0IMacIHM.

Via BaKTAa MEHHWHT JKHUIHH MalFyI0THM OViIMaraHauru OOMC 3epuKHO
kuitHanapaum. LLIyHHHT y4yH 2pTacH KyHM araiinad ycTo3uM Kenaauras
BAKTHH MYIDKa/1a0 TaMa IuxoHara y1uM. YCTO3UM y epra Y3HHHHI KaMHULI
msnacuaa Enru3 kupub kenan. KyzoitHarnau edn0, Tes3a Oommra COYMKHH
ranutad, KUPFOK TOMOH KETAM. YCTO3 XYJAH Keyaruaek JaMm oja&rrasmiap
opacu/aH yTHO, OHp y3u CyBra Tymiap 9kaH, sHa YHH Ky3aTHIITa KHPHILIHM.
Caéznukaad yTud, CYBHHHI aH4a 4yKyp Koiiurada OOpauM Ba y €p/aH ycTos3
TOMOH Cy3HO KeTIHM.

Kapacam, ycTo3um kevaruaas Gapkin ynapok, Tyrpu opub smac, 6anku
aitnaHn® KMPFOK TOMOH Kaiitu® ketasinty, 111y 6Hnan MeH Makcaaumra eToli-
MaJHM, SBHH YCTO3HH KY3aTHIL PeKacH aMalira ommMaii konau. Men Kuprokka
quku0, OaaHuMIaru CyBIapuHH KyIuM Ouian cupku0, TaMaInxoHara Kup-
auM. YCTO3 a/utakaqoH KHHUHMO, Tanikapura YukKuO KeTaTra SKaH.



7-MAVZU
KUNDALIK TURMUSH JUHOZLARI BILAN BOG‘LIQ SO‘ZLAR
TARJIMASI

Odamzodning madaniyatga bo’lgan ilk qadami ibtidoiy davrdan
boshlanganini gayd etish lozim. Turmush, tirikchilik hamda uy-ro’zg’or talabi
tagozosi bilan vujudga kelgan buyumlar, kundalik zarurat uchun kerakli bo’lgan
asbob-anjomlar yasash va ularni xar xil ko’rinish va shakllarda ijod etish har bir
millatga xos bo’lib, turmushda foydalanishga qulay, sodda hamda geografik,
ijtimoiy shart-sharoitlardan, madaniyat hamda gadriyatlardan kelib chiggan holda
yasalgan. Shu jumladan, yapon xalgida ham kundalik turmushda foydalanadigan
jihozlar ularning o0’ziga xos madaniyatini ifodalovchi belgilar hisoblanadi. “Qalb”
asarida aynan shu toifa so’zlar qo’llanilgan bo’lib, ular tarjimada qanday berilgani
gizigarli tahlillarga olib keldi.

Quyida, etnomadaniyatga oid kundalik turmush jihozlari bilan bog’liq
so’zlar transferi haqida misollar keltirib, tahlil qilinadi.

T DAY FAIHTHE > T2 R DEAIAD D HEE I 5L % B & AT I
L% L7, (183-b)

[sono kawari watakushi wa ita de tsukutta ashi no tatamikomeru kyasha na
shokutaku wo oku-san ni kifu shimashita]

“Bunga minnatdorchilik sifatida men bekachga oyoqlari yig’iladigan,
yupqa taxtalardan yasalgan xontaxtacha sovg’a qildim.” (iyul-2013, 97-b.)

Ushbu misolda qo’llangan £ Ei[shokutaku] so’zi bevosita “ovqatlanadigan
stol” ma’nosini ifodalaydi. Lekin tarjimada bu ma’noni ifodalash uchun “stol”
so’zidan foydalanilsa, oyoqlari uzun bo’lgan, baland va keng kursi kitobxon ko’z
oldiga kelib, asliyatda berilgan predmet haqidagi tasavvur o’zgaradi. Zero,
yaponlar ovqatlanishida ishlatiladigan mebel jihozi o’zbeklardagi xontaxtaga
shaklan o’xshash bo’lgani uchun ham, tarjima matnida xontaxta so’zi o’rinli
qo’llanilgan. Garchi o’zbek madaniyatida “oyoqlari yig’iladigan, yupqga
taxtalardan yasalgan” xontaxta ishlatilmasa-da, tarjima matnida qo’llangan

“xontaxta” so’zi orqali kitobxon ko’z oldiga oyoqlari kalta, taxtadan yasalgan



jihoz kelishi tabily. Shuningdek, bu so’z o’quvchida “xontaxta” va unga oid
detallar - ko’rpacha, dasturxon kabilarni ham ko’z o’ngida gavdalantiradi.
Yaponlarda & & [shokutaku]ning ustiga dasturxon yozilmaydi, birog
o’zbeklarning xontaxtasini dasturxonsiz tasavvur qilish qiyin.

Bino hamda xonalarning arxitekturasi, tuzilishi ham har bir millatning
yashash joyining geografik tuzilishi, iglim shart-sharoitlaridan kelib chiggan
holda qurilishi ma’lum. Tadqiqotning manba asarida ham xona tuzilishiga oid bir
necha so’zlar kelgan bo’lib, ulardan biri #£ — fusumadir. #2 [fusuma] yapon
tilining katta izohli lug’atida “yog’och ramka shaklidagi, ikki tomoni qog’oz yoki
mato yopishtirilgan surma eshik; katta yapon milliy xonasini gismlarga ajratish
uchun ishlatiladi ” deb izohlangan. Fusuma haqida “Yaponlar. Kimlar ular?”
nomli kitobda “o’rtadagi suriladigan “fusuma” (devorchalar) xohlaganda uy
shaklini o’zgartirishga imkon beradi: ikki xonani bir xonaga yoki katta xonani
ikki, uch, to’rt xonaga ajratib yuborsa ham bo’ladi” , deb izoh berilgan. “Qalb”
asarining o’zbek tilidagi tarjimasida asliyatdagi #2[fusuma] realiyasi goh “to’siq”,
goh “surilma eshik” sifatida tarjima qilinganining guvohi bo’lindi.

FHFEIZZ2 > T, KIIAREIMHYIOM 2B T TR B A REahE %
L7z, (201-b.) [ju jigoro ni natte, K wa fui ni shikiri no fusuma wo akete watashi
to kao wo miawasemashita.]

“Ertalabki soat o’nlarga yaqin K. birdan to’signi ochib, ro’paramda paydo
bo’ldi.” (iyul-2013, 103-b.)

MEB T D L. KT ZANE b A S TWE L, (182-b)
[fusuma wo akeru to, sono tokoro ni futari wa chanto suwatte imashita.]

“... surilma eshikni ochganimda, ular ikkalasi ham shu yerda ekanini
ko’rdim.” (iyul-2013, 97-b.)

THEMOBRRT (O, Higle] LWORIADFEN M Z
72, (36-b.)

[suruto fusuma no kagede anata, anata to yt okusanno koega nido kikoeta]

“Surma eshik ortidan xotinining ovozi eshitildi.” ( may-2013, 20-b.)



#R[fusuma] so’zining bir necha xil shakllarda tarjima gilinishidan ko’rinib
turibdiki, o’zbek tilida uning muqobili yo’q. Tarixi yapon madaniyatiga borib
taqalishi nuqtai nazardan ushbu so’zni realiyalar qatoriga qo’shish mumkin.
“Surma eshik” deb tarjima gilinganda #[fusuma] ning asosi qog’ozdan tashkil
topadi degan tasavvur hamda uning “to’siq” vazifasida kelishi to’g’risidagi
tushunchalar 0’z-o’zidan yo’qoladi. O’zbek millatida tarixdan “surma eshik”
haqgida tasavvuri yo’qligi nuqtai nazaridan tarjimada #[fusuma] so’zi goh “to’siq”
goh “surilma eshik” sifatida berilib, ma’nosi toraygan holda siljigan. Zero, to’siq
so’zi o’zbek tili 1zohli lug’atida “yo’Ini to’sish, berkitish, ihota qilish yoki ikki
joyni bir-biridan ajratish uchun yasalgan qurilma; g’ov, ihota” deya ta’riflangan
bo’lib, #&[fusuma] so’zi “to’siq” deb tarjima qilingan holatlarda, uning xona
ajratish uchun qo’llanilgan vazifasi 0’z ifodasini topsa-da, ‘“‘surilma eshik”
tasavvuri yo’qoladi.

Shu o’rinda realiyaning tarjimada berilishi masalasiga 0’z munosabatimizni
bildirib o’tamiz. Realiyaning aynan o’zini berish kitobxonning o’zga yurt
madaniyatidan boxabar bo’lishi, dunyoqarashini oshirishiga yordam beradi.
Masalan, Kobo Abening Vahob Ro’zimatov tomonidan tarjima qilingan
“Qumdagi xotin” asarida #[fusuma] realiyasi 0’z holicha qoldirilib, keyinchalik
1zoh sifatida “yapon uylarida yig’ib qo’yish mumkin bo’ladigan to’siq, ayni bir
vaqtda eshik xizmatini ham o’taydi” deb berilgan ta’rifi asar o’quvchisida yapon
xalgining turmush tarzi, madaniyatining bir qismi haqida taassurot uyg’ota olgan
va shu bilan birga, asarning milliy xususiyati saglab golingan. Ya’ni to’g’ridan-
to’g’ri tarjimaga o’tishdan avval, asliyatdagi realiyalarni saralash, ularni semantik
hamda konnotativ mazmunini yetkazish, taqdim qilish yo’llarini izlash lozim.
Chunki, milliy xos so’zlarni to’g’ri ifodalash asliyatning milliy koloritini bayon
gilishi bilan birga, tarjima kitobxonining asliyat matn millati madaniyati bilan
tanishishiga, dunyoqarashi o’sishiga hissa qo’shadi.

Qadimdan insoniyat har doim biror narsaning hajmi, og’irligi, quvvatini

o’lchash uchun ehtiyoj sezgan. O’lchash uchun turli idish yoki boshqga



vositalardan foydalanilgan. Shu kuyi o’lchov birliklari paydo bo’lgan. Masalan,
ozuga mahsulotlarini o’lchash uchun “qadoq”, “paysa”, “misqol”, hajm o’lchovi
o’rnida “taxta”, “enlik”, “tanob”, “gaz”, shuningdek, pulni o’lchashda ‘“chaga”,
“so’lkavoy” kabi birliklardan foydalanishgan. Garchi, hozirgi kunda, ushbu
o’lchov belgilarining deyarli ko’pchiligi ishlatilmasa-da, ularning kelib chigish
asosi mavjud bo’lgan.

Turmushda keng qo’llaniladigan o’lchov birliklari hududiy jihatidan
uzoqda joylashgan xalglar tilida nafagat nomlanishi, balki ifodalagan tushunchasi
orgali ham bir-biridan keskin farq qiladi. Asliyatda berilgan ma’lumotni to’g’ri
qabul qilib olish uchun tarjima kitobxoni qo’llanilgan o’lchov birliklari xususida
kerakli darajada tushuncha va tasavvurga ega bo’lishi kerak. Tushuncha va
tasavvurni asar yozilgan xalq voqeligiga zid keltirmay to’g’ri, haqqoniy yaratish
uchun tarjimondan o’lchov birliklari tarjimasining o’ziga xos tomonlari,
murakkabliklari, chigalliklari mavjud bo’lib, tarjimonning ekvivalent sifatida
bergan birligi asar o’quvchisida to’g’ri tasavvur uyg’otishi muhim. Shuningdek,
tarjimon ham tildagi barcha imkoniyatlarini ishga solgani holda, asl matndagi har
bir birlikning tarjimada ravon va bejirim, binobarin, barchaga tushunarli
bo’lishiga erishishi zarur. Zero, kitobxonni asarning asl nusxa yoki tarjima
ekanidan ham ko’ra, qo’liga olgan asardan estetik zavq va ma’naviy ozuqa olish
masalasi giziqgtiradi.

Keyingi tahlilga tortilgan so’z “tatami” bo’lib, so’zma-so’z tarjima
qilinganda "taxlash, taxlangan narsa" ma’nosini anglatib, yapon tilining katta
izohli lug’atida "yapon an’anaviy uylarida polga to’shaladigan, gamishdan
to’qilgan, guruch somoni bilan to’ldirilgan to’shama. To’shama atrofi mato bilan
qoplanadi" deb izohlangan. “Tatami” Yaponiyada xonadonlar poliga gilam
o’rniga yoziladigan to’shak bo’lib, asosan somondan to’qiladi va to’ldiriladi.
Qalinligi 3sm.dan 6sm.ni tashkil etuvchi ushbu tatamilarni deyarli barcha
xonadonlarda uchratish mumkin. Tatamining tarixi Xeyan davri (794-1191) ga
tagalib, u fagatgina imperator yoki mansabdor insonlarning uylarida bezak

sifatida ishlatilgan. Tatami noto’g’ri to’shalsa, xonadonga baxtsizlik olib keladi



degan garashlar ham mavjud . Tatamining aniq belgilangan o’lchamlari mavjud
bo’lib, uy o’lchamlarida, xonalarni o’Ichashda ham “tatami” o’lchov birligidan
foydalanishadi.

“Qalb” asarida ham uy katta-kichikligini bildirish uchun tatami yapon
o’Ichov birligi ishlatilgan bo’lib, tarjimon uning ekvivalenti sifatida “bo’yra”
so’zini ishlatgan. Ya’ni,

Y %E Lo TROWHFT~EA O &4 5121E, &2 DWNEZ /Y]
LRTERERVWDENL, ERORNOHZDL L, BEMAMERETL
7oo BmANIFE CNEIZ ZOHLEZ T, KIFHEELS > TH— ATHE
HHMBNNEEST, B THEDFEZIRATZDOTT, (175-b.) [genkan wo
nobotte watakushi no iru tokoro e toro to suru ni wa, zehi kono yon jo o
yokogiranakere ba naranai no da kara, jitsuyd no ten kara miru to,shigoku fuben
na muro deshi ta. yti saisho wa onaji hachi jo ni futatsu tsukuewo narabete, K wa
kyo kushiku tte mo hitori de iru ho ga 1 to tsutatte, jibunde iru ho wo eranda no
des.]

“Xonamning yonida to’rt bo’yra keladigan yana bir xona bor edi. Avvaliga
uni 0’zim bilan o’sha sakkiz bo’yrali xonaga joylashtirmoqchi bo’lgandim, lekin
uning 0’zi shu xonani tanladi, tor bo’lsa ham yolg’iz turishimga qulay, dedi.”
(iyul-2013, 94-b.)

“Bo’yra” so’zi O’zbekiston milliy entsiklopediyasida quyidagicha
ta’riflanadi: “Bo’yra — pishgan gamish po’stini tozalab to’qiladigan to’shama.
Uy-joylarda namat (kigiz), gilam, palos tagidan to’shaladi. Bo’yra paloslarni
tuproq va zaxdan saqlagan; imorat tomini yopishda vassa ustidan qo’yilgan,
mevalarni yoyib quritishda, quritilgan mevalarni qishda saqlashda bo’yrani
choklab, qop o’rnida ishlatadilar”. O’zbek tilining izohli lug’atida esa,
“tozalangan qamish cho’pidan to’qilgan to’shama” deya izohlanib, o’zbek tilida
ham o’Ichov uchun “bir bo’yra” so’z birikmasi ham qo’llanilishi ma’lum bo’ldi.
Bir bo’yra — 1) eni-bo’yi bo’yra hajmicha keladigan. Misol, bir bo’yra yer.

“..uyning orqa devori bir bo’yra eni kesib tushirilgan bo’lib, qorayib ko’rinardi”.



(A. Qodiriy, O’tgan kunlar.), “Bir bo’yra yerning pichani o’rib olinsa, bir
mashina chiqaveradi.” (M. Ahmadjonov, Balli zarbdorlar!). 2) Bir bo’yraning
ustiga joy bo’ladigan. Misol, Bir bo’yra sholi. Tatamining ustidan gilam yoki
sholcha to’shalmaydi, aksincha o’zbek xonadonlarida bo’yra ustidan sholcha yoki
gilam to’shalmasa, nochorlik belgisi ekanligini “O’zbek tilining izohli lug’ati’da
badily asardan keltirilgan misoldan aniqlandi. “Eslaringdami.. Zokirxo’ja
gassoblar gilam ustida o’tirganda, biz o’tirishga bo’yra ham topa olmas edik.”
(P.Tursun, O’qituvchi) .

Ushbu o’rinda “tatami” so’ziga “bo’yra” so’zini tanlanishida tabiiy xom-
ashyodan tayyorlanishi, ikkisining ham asosiy tayyorlanish xom-ashyosi gamish
ekanligi, ularning yerga, polga to’shalishi kabi ma’nolari birlashtirib turishi bilan
birga, ikki so’zning ham o’z millati doirasida xona o’lchovi sifatida ishlatilishi
yuzasidan asliyatdagi “tatami” so’zining muqobili sifatida tushunish mumkin. Bu
yerda tarjimon tatami realiyasini transliteratsiya shaklida ham berishi mumkin edi,
zero hozirda tatami ko’pgina sport turlari (karate, dzyudo)da kurashish to’shagi
sifatida ishlatilib, bu so’z sport anjomi sifatida dunyo leksikasiga kirgan. U holda,
kitobxonda tabiily xom-ashyodan tayyorlangan to’shama emas, balki sport
anjomiga xos yerga to’shaladigan teri yoki charm qoplamali sport to’shamasi
assotsiyasi paydo bo’lgan bo’lar edi. Tarjima qilish jarayonida tarjimon asar
yozilgan davrni ham inobatga olib so’z tanlagani asarning kommunikativlik
jihatini ta’minlab bergan bo’lsa, asarni o’zbek tilida o’qiganda o’zbekona
detallarning uchrashi, u bilan bog’liq bo’lgan assotsiatsiyalar transfer bo’lishiga

sabab bo’ladi.



8-MAVZU
INSON XATTI-HARAKATLARI VA FE’L-ATVORIGA OID SO‘ZLAR

Albatta, insonlar xatti-harakati ham qaysidir ma’noda madaniyat asosida
shakllangan bo’ladi. Zero, madaniyatni belgilovchi omillardan biri bo’lgan imo-
ishoralar ham xatti-harakat belgilaridan biri bo’lib, amalga oshirilganda, xuddi
kodlar singari ma’noga ega bo’ladi.

“Qalb” romanida ham xatti-harakat bilan bog’liq bir nechta misollar
uchradi:

ZOLLS RGBT OZFIZH L HOLmE DL 572 b DD RIZ
FEITROFR VIR, (63-b.)

[kono shakuyaku-jo dake no soba ni aru furubita endai no yo na mono no
ue ni sensei wa dainoji-nari ni nuta.]

S0’°zma-so’z tarjima: “Ushbu piyozgul bog’ining yonida eski o’rindigqqa
o’xshagan narsaning ustiga ustozim K harfi misoli yotib oldi.”

“Uvat chetida bir eski o’rindig bor ekan, ustozim shu o’rindiqqa
yonboshlab oldi.” ( JA, may-2013. 24-b.)

Asliyatdagi JoAEIZ K DT/ D IZHET- [sensei wa dai no ji nari ni neta]
iborasi o’zbek tiliga “ustozim shu o’rindigqa yonboshlab oldi” deb qilingan
tarjima matnida jumla o0’z madaniy xususiyatlarini yo’qotib, 0’zbek
madaniyatidagi xatti-harakatga transfer bo’lgan.

Yapon tilidagi KX ieroglifi “katta, bahaybat” ma’nosini anglatadi. Lekin
ushbu tahlil gilinayotgan jumlada asar muallifi uning aynan ieroglif shakliga
e’tibor qaratilishini xohlab, X @7 ¥ [dai no ji nari ni] ya’ni, “X harfi misoli”
deb bergan. Agar ieroglif shakliga e’tibor berilsa, 0yoq-qo’lini keng yoyib yotgan
odamga o’xshaydi. O’zbek tilida ieroglifning mavjud emasligi hamda o’zbeklar
tasavvurida ustozning yoki yoshi katta insonning shogirdi yonida chalgancha
osmonga qarab, qo’l-oyoglarini yozib (X ieroglifi shakli misoli) yotib dam olishi

tushunchasi, tasavvuri yo’qligi yuzasidan tarjimon o’zbekona assotsiatsiyaga xos



“yonboshlamoq” so’zini tanlagan. “Yonboshlamoq” so’zi o’zbek tili izohli
lug’atida “bir yonbosh bilan tirsakka tayanib yotmoq” deya ta’riflangan bo’lib,
Oybekning Tanlangan asarlar kitobidan misol keltiriladi: Yormat boshini ko’tardi,
bir qo’lini yerga tirab yonboshladi . Ya’ni tarjima matnida jumlaning ushbu qismi
harakatning boshqa shakliga o’zgartirilib, kompensatsiya holida berilgan.
Komissarovga ko’ra, kompensatsiya tarjima usulida tarjima jarayonida asl
matndagi ma’no elementlari tarjima matnida boshga biron-bir vosita orqgali
yetkaziladi va yo’qolgan ma’no to’ldiriladi ya’ni kompensatsiya qilinadi. Biroq,
bu holat asl matnning mazmuniga ta’sirini o’tkazmaydi. Tahlil gilinayotgan
ushbu misolda ham asarning mazmuniga ta’sir o’tkazmagan, ya’ni, asarda ustozi
dam olish uchun bog’ chetidagi o’rindiq ustiga dam olish uchun yotgan. Asliyatda
K ieroglifini misol gilgan holda qo’l-oyoglarini quloch yozib yotib dam olish
shakli bayon etilgan bo’lsa, tarjima matnida harakat shakli 0’zgarib, tarjima matni
o’quvchilariga tushunarli holatga o’zgartirilgan va shu bilan birga asliyatdagi
jumlaning “yo’l yurib tin olmogq, hordiq chigarmoq, xayol surmoq” kabi mazmuni
saglab qolingan. Buning natijasida gapdagi asliyatga mansub madaniy belgi
yo’qolib, o’zbek millati erkaklariga xos “yonboshlab olish” so’zida supada
yonboshlab dam olish kabi tasavvurga transfer bo’lgan.

HbHEVRLSBRDLDOT, T<HElzolz, (84-b)

[watashi mo amari nagaku naru node, sugu seki wo tatta.]

“Men ham ancha o’tirib qolganim uchun, ketishga otlandim”

(may-2013, 33-b.)

Ushbu jumlaning birinchi gismida #A % & £ ¥ & < 72 % @ T [watashi mo
amari nagaku narunode] “bir joyda uzoq qolib ketish” ma’nosini bersada, so’zma-
s0’z ma’nosini tarjima gilganda “men ancha uzoq bo’lganim uchun” deb, harakat
nomi ko’rsatilmaydi. O’zbeklarda esa “bir joyda uzoq qolib ketish” iborasi
“o’tirib qoldim”, “qolib ketdim” birikmalari bilan beriladi.

Jumlaning ikkinchi gismida 3 <Jif % 72 > 7= [sugu seki wo tatta] “darhol

o’rnimdan turdim” ma’nosidagi jumla tarjima matnida ‘“ketishga otlandim”



o’zbek tiliga xos ko’chma ma’noli so’z orqali ekvivalent tanlangan. “Otlanmoq”
so’zining “biror joyga borish uchun shaylanmoq, tayyorlanmoq, hozirlik
ko’rmoq ” kabi ma’nolaridan kelib chiqib, ushbu jumlada harakat tezligi tasavvuri
sekinlashgani nuqtai nazaridan ma’no siljigan. Chunki asliyatdagi “darhol
o’rnimdan turdim” jumlasida “hoziroq ketaman” ma’nosi tushunilsa, “ketishga
otlandim” birikma ma’nosida “tayyorgarlik ko’rmoq”  konnotatsiyasi
mavjudligidan harakat tezligi sekinroq yoki noma’lumdir.
D WIS TE 2V ATY, | (67h)

[dakara yudan ga dekinaindesu.]

“Shuning uchun andisha-pandishani yig’ishtirib qo’y.” (may-2013, 26-b.)

Bu yerda ustoz meros masalasida 0’z boshidan o’tkazgan salbiy xotiralarini
so’zlab berib, shogirdi ham u kabi xatolarga yo’l qo’ymasligi uchun berayotgan
maslahati tahlilga tortilgan bo’lib, o’zbeklarda otadan meros talab qilib olish,
hurmatsizlik, andishasizlik, beadablik bo’lishi nuqtai nazaridan, asliyatdagi jH 7
25 T & 72\ A T7 [yudan ga dekinaindesu] ya’ni merosni talab gilishda
“hushyorlikni yo’qotma” jumlasi tarjima matnida “andisha-pandishani yig’ishtirib
qo’y” sifatida tarjima gilingan. Andisha “ketini, oqibatini o’ylab yoki yuz-xotir
qilib yuritilgan mulohaza; sharm-hayo, or-nomusga amal hissi ” o0’zbek
gadriyatlarida ota-ona oldidagi muhim hissiyot ekanligidan “andisha-pandishani
yig’ishtirib qo’y” jumlasi bilan asliyatdagi gap mazmunini yanada kuchliroq
yetkazib bergan. Asliyatdagi ogohlantirish mazmunidagi birikma tarjima matniga
o’tganda buyruq ohangini ham qo’shib olib siljiganini kuzatish mumkin.

Keyingi jumlada ham shunga o’xshash holatni ko’rish mumkin:

ZDOZARITELRRER O T LG, AEmBIZE WL LR
Wb EMENIHE LTz, (198-b.)

[sono koro watashi wa mada kanshaku mochi deshita kara, fu majime ni
wakai onna kara toriatsukawareru to hara ga tachimashita.]

“O’z1 bo’larim bo’lib turgani yetmay, qizning bunday betakallufligi
o’lganning ustiga tepganday bo’ldi.” (iyul-2013, 102-b.)



Bu jumlada asliyatda kelgan bir gancha so’zlar iboralar vositasida tarjima
qilingan. Misolni to’g’ridan-to’g’ri tarjima qilsak quyidagicha aks etadi:

“Bu payt mening hali g’azabim tarqamagani uchun, qizning bunday
yengiltak munosabati jahlimni chigardi”

Ushbu jumla asarning kuleminatsion nugqtasi bo’lib, sevgan qizini 0’z
do’stiga rashk qilib yurgan gahramonni, qizning jiddiy bo’lmagan gaplari jahlini
chiqaradi. Va do’stiga qarshi ma’naviy hujum boshlaydi, ya’ni uning dindor
ckanligi, “ortiqgcha” munosabatlarga e’tibor bermaslik uning vazifasi ekanligini
ta’kidlaydi. Do’sti esa ushbu ma’naviy hujum ta’sirida o’z joniga qasd qiladi.

Yuqoridagi jumlaning iboralar vositasida tarjima qilinishi, ya’ni asliyatdagi
“g’azabim tarqamagani uchun” jumlasi tarjima matniga o’zbekona “o0’zi bo’larim
bo’lib turgani yetmay” deb tarjima qilingan bo’lib, g’azabi targamagan holatida
qizning yengiltak harakatiga nisbatan qahramonning asliyatda shunchaki “jahlini
chiqargan” bo’lsa, tarjima matnida “o’lganning ustiga tepganday bo’ldi” deya
tarjima gilingani asar badiiyligini yanada kuchaytirib, o’zbekona ruh bag’ishlaydi.
Shuni ham ta’kidlab o’tish joizki, bu usulda gilingan tarjimada qahramonning his-
tuyg’ulari aniq bayon etilmay, ma’noning kengayishiga olib kelgan. Jumlada
gahramonning jahli chiggani emas balki, xafa bo’lgani tasvirida ma’no siljib,
transfer sodir bo’lgan.

Badily asar tarjima qilinganda, albatta undagi g’oyalar, millatning
dunyoqarashini aks ettiruvchi omillar ham tarjima matnida o’ziga xos aks etadi.
Asliyatdagi so’zni muqobilini berish va asliyat ma’nosining to’la yetkazish uchun
qo’llanilgan har bir so’z yoki iboraning 0’z ma’no maydoni ham mavjud bo’lib,
ana shunday tarjimalarda madaniyatning transfer bo’lish ehtimoli katta.
Asliyatning mazmunini, g’oyasini to’liq yetkazib berish esa, tarjimonning
mas’uliyatli vazifalaridandir. Tarjima mohir tarjimon tomonidan amalga
oshirilganda ham ma’lum ma’nodagi transfer kuzatiladi. Biroq, yuqorida qayd
etib tahlil qilgan misollar orasida xato tarjima orqali sodir bo’lgan transferlar ham

kuzatildi. Badily asar bir millatning dunyoqarashi, g’oyalari, magsadlari ifoda



etiladigan manba sifatida qaraladigan bo’lsa, tarjimaga mas’uliyat bilan

yondashish talab gilinadi.

Nazorat uchun savollar:
1. Tarjimalarda qaysi so‘zlar orqali transferni kuzatdingiz?

2. Quyidagi asl matnni tarjima matni bilan solishtiring.

L.
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[lIynnan cyHT yeTo3uMHM Te3-Te3 HYKIad Typajuran 0ynaum. Xap cadap
YHU YHHIAH TONAPHM. Y4pallyBUMHU3 KYIaurad capu, o€KJIapuM sHa ycTo-
3UMHMHI YiiH TOMOH OonuiaiiBepap/iu. YHUHI AYCTOHA MyHOcabaT OMpHHYH
ydpalraHMMH31arn/iad Jesapiiy y3rapMarad 914, Y Xap J10uM V3MHH O0CHK
Tyrap/u. baw3uaa OyHaail OOCHMKIMK MeHra majos keiaap 3au. MeH aBeaii-
OOLIJAHOK YH/1a 0/lamiiap/iaH ajulakaHaan ércupai OOpJIMIHHHU CE3raH IUM.
Men 3ca yHaru 0y XHCHM HYKOTHILTA a3My Kapop KHiranaum. baiku, Oyuu
(hakat MeH XuC KHATaHHpMaH. ATpouMIaruIap MeHH Xaiu € e, yeTHM-
JlaH KyJlTaHjJIapuaa Xam, BakT YTHO, MCHUHI Oy HYKH TYHFYJIapuM XaKHKarra
aitnanamn, OyHaaH Y3UM XaM Xajurada xauparaa konamad. Maconnapau cesa
onajiurad, Myxab0arcu3 XaéTHHH TacaBBYp KHIIOIMaiaurad, arpoduaaru-
NapHH Ky4okK o4ub y3 Oarpura kaOyn Kuiaa onaaMradH HHCOH — Oy MEHHHI
YCTO3UM 3JIH.

X03upruHa auTud yTraHuMIeK, YCTO3UM Yiua-yia OOCHKIUIruda KOJJIH.



Bupok BakTH-BakTH OMIaH YHHHT HO3MJa fajaru Oup cos naiao 6ynap, Oy
COsl Xy/UIM OHHA OJIH/IaH Jun 3THO yuub yrran K%pa KyUIIeK, Te31a FOHUO
O6ynapau. by cosum MeH unk Oop 3ommrasaru Kabpucronaa, yuu 6op oBo-
3MM OWJIaH YaKMpPraHWM/1a ce3raH d31uM. YIIaHaa IoparuM TYxrad Koarauack
O6ynranau. by y3okka uysunamanu. bem nakumka yrap-yrMac, MeH aBBairH
XOJIaTUMra KaiTaum Ba Oy KYpKHHWIM COSHH XaM yHyTAuM. by uink Gaxop
OKIIOMHJIA TYCATAaH 3CHMIa TYIIIH. YCTo3um Onilan cyx0ar acHOCH1a MeH
yiua JlapaxTHH THITA OJAMM. YCTO3HM XaM JappoB 3ciail konau. Men ycro-
3UMra JeauM:

— 3ommrasiary yia JapaxT aulakadoH CapuK Tycra Kuprasjaup?

— bankum, ammo OyTyHIaii 3mac.

[lynpnait aesi, ycro3um MeHra Kaiupuiu® Kapaaun-jaa, Oup Heya COHHS TH-
KHJIHO KOJIJIH.

— Cu3 kauon kabpucrtonra 6opacus? Men xam cu3 Ouiian Gupra 6opcam
Oynagumu? Cu3z OusiaH caip ITHII MEH Y4yH Ky/a 3aBKJIH.

— Men kabpucToHra cailp KMJIraH smac, 3uépar KHJiraiu dopama.

— bup #iynu caiip kunud kencak, sxmu 6VaMacMukud? Huma neiicus?

Yero3um xeu HuMa ae0 xaBoO Oepmain. bupracaan cyHr Takpopiaiu:

— Men ¢akar kabpuu 3uépat Kuiraau dopama.

3uéparra OOpHIIMHM TabKUUIAIIKMAAH MeH Ouian Oupra OopMaciaukka
cabab KumpaéTranaexk KYpHHIN. YCTO3UM V3uHH Oonanap/iek TYTHIIH MEHTa
ranati Tyraad. Ammo Oy Hapca MeHH y OunaH Oupra OOpHII XOXMIIHIaH
KalTapa oimac d1H.

— Maiinu, 3uéparra 6yJca xam MeHH OHpra oud KETHHI, MCH XaM 3uépar
KHJIMOKYHMMaH, — JIeIUM MEH.

OuufuHy aiiTrayjia, caip Ounax 3uépaTHuHr Gapkura dopmacaum.

YcT03WM KOBOFUHHM CcONMMO, MEHra Kapaju. YHHHI Ky3aapu TyOuaa y3rada
oTall aKe 3tap M. by enruiarnHa GecaparyKOMIHKMU, EKUMCH3 TYHFYMH EKH
HOPO3HITHKMH — OHIIOIMAIHM.

— bunacusmu? — nes ran Gouragu ycrozuM. — bumacusmu, 6an3u Oup
cababmapra kypa MeH Oy XaK/a ranupa ojiMaiiMaH Ba KHM OVIMIIHIAH KaThU
Ha3ap, OMPOBHUHT MeH OGunan 6upra KabpucToHra OOPHILIMHH HCTaMaiMaH.



Foydalanilgan adabiyotlar

1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni, 11.09.2023 yildagi PF-158-son.
https://lex.uz/ru/docs/-6600413

2. bapxynapos JI. C. fA3bik u nepeBoj. — M.: MexayHapoansie oTHomeHus, 1975. —
C. 240.

3. Jlo6auésa JI. B. KynbrypHbiéi TpaHcdep: ompenesieHHe, CTPYKTypa, pojib B
cucteme urepatypHbix B3aumopeiictBuil. Bectuuk TTTIY. — 2010. — Beimyck 8 (98).
—C. 23-27.

4. CanomoB F. Pyc Tunmman y30exkuyara Makoid Ba HAHOMANap TapKUMacu. —
TomkenT: Y36eknucton ®annap Akagemuscu Hampuéty, 1961. — B. 159,

5. Hamym» Cocaku. «Kanby. XKaxon agadbuétu, Ne 5(192), 2013. — b. 7-34.

6. Harryms Cocaku. «Kanby. XKaxon agabuétu, Ne 6(193), 2013. — b. 115-139.

7. IamcueBa b. Tapxkuma wmatHu MagaHuaTt TpaHchepu cudatuga (Hamymd
Cocakununr “Kan6” acapu acocuga) Mata. Monorpagus. — Tomkent: TAITY 2023.
145 6.

8. EHMkf. [ZZ A .Printed in Japan, Shinchousha,1952. - P . 260.

9. 7V =— - VA, HEREEROTRK, MK ZFR Misuzo Shobo, 2010. —
P. 290.

10. BF « XA I —, BERIFFEDO X —U— R, IR SCFR, BF7EE 2013. - P.
303.


https://lex.uz/ru/docs/-6600413

