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ADABIYOTSHUNOSLIK// JUTEPATYPOBEJIEHUE
[ LITERATURE STUDIES

ORHAN KEMAL’IN HIKAYELERINDE DONEM MANZARALARININ
SANATSAL YORUMU

Prof. Dr., PASACAN KENCAYEVA
Tagskent Devlet Sarksinaslik Universitesi
LEYLA DOGAN
Taskent Devlet Sarksinaslik Universitesi Yiiksek lisans 6grencisi

Annotatsiya. Mazkur maqolada 1940-yillar zamonaviy turk hikoyachiligining o ziga
xos xususiyatlari, shuningdek, davrning yirik adibi O ‘rxon Kamol ijodi tadqiq etilgan.
O“Kamol turk adabiyotining yirik vakillaridan bo‘lib, bir qator hikoya va romanlari
bilan dunyoga tanilgan. Uning hikoyalarida oddiy ishchi-xizmatchilar obrazi alohida
ahamiyat kasb etadi. O‘rxon Kamol hikoyalari ichida bola qahramonlar va ularning
hayotiga oid parchalar ko'‘proq o ‘rin egallaydi. Bunday obrazlarning asosiy qismini
ishchi bolalar tashkil etadi. Magolada adibning bola gahramonlari ishtirok etgan
“Uyqu” (“Uyku”), “G‘aroyib bola”, (“Harika Cocuk”), “Avval non” (“Once Ekmek”)
singari hikoyalari ham tahlil gilingan. Shuningdek, O°‘.Kamolning ayollar turmushidan
olingan hikoyalari ham o ziga xosligi bilan ajralib turadi. Kun kechirish ilinjida, istar-
istamas yomon yo ‘llarga kirgan ayollar, qo ‘shiq va raqs vositasida faqirlikdan qutulish
vo ‘llarini izlagan o ‘smir qizlar, boy oilalarda kuymalanib yurgan xizmatkor ayollar,
muhabbat savdosi bilan aldangan yosh gizlar gismati yozuvchining bu mavzudagi
hikoyalari mazmun-mohiyatini belgilaydi.

Kalit so“zlar: turk hikoyachiligi, janr, uslub, gahramon, tasvir, mavzu.

Ozet. Bu makalede, 1940’1 yillarin modern Tiirk hikdyeciligine ozgii ozellikleri ile
donemin onemli edebi sahsiyetlerinden biri olan Orhan Kemalin edebi mirasi
incelenmistir. Orhan Kemal, Tiirk edebiyatimin dnde gelen temsilcilerinden biri olup pek
¢ok hikdye ve romaniyla diinya ¢apinda taminmistiv. Hikdyelerinde swradan isgi ve
memurlarin  yasami on planda yer alir. Orhan Kemal’in hikdyelerinde ¢ocuk
kahramanlara ve onlarin yasamina dair kesitler onemli bir yer tutar. Bu c¢ocuk
karakterlerin biiyiik kismini ise ¢alisan ¢ocuklar olusturur. Makalede, yazarin ¢ocuk
kahramanlar konu alan “Uyku”, “Harika Cocuk” ve “Once Ekmek” gibi hikdyeleri de
analiz edilmistir. Ayrica Orhan Kemal’in kadinlarin yasamini konu alan hikdyeleri de
ozgiin yapisiyla dikkat ¢eker. Hayatta kalma miicadelesi iginde istemeden kotii yollara
stirtiklenen kadinlar, sarki ve dans yoluyla yoksulluktan kurtulma arayisinda olan geng
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kizlar, zengin ailelerin yaminda c¢alisan hizmetgi kadinlar ve ask tuzagina diisen geng
kizlarin kaderi, yazarin bu konudaki hikayelerinin temelini olugturur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk hikdayeciligi, tiir, iislup, karakter, betimleme, tema.

Abstract. This article examines the peculiarities of modern Turkish storytelling of the
1940s, as well as the work of the great writer of the period Orkhan Kamal. Orkhan
Kamal is one of the great representatives of Turkish literature and is known to the world
for a number of stories and novels. In his stories, the image of ordinary workers is of
special importance. Orkhan Kamal's stories are full of children's heroes and fragments of
their lives. The main part of this type of child images is worker children. The article also
analyzes the author's stories, such as “"Sleep” (“Uyku”), "Strange Child" (“Harika
Cocuk”), "First Bread" (“Once Ekmek ) with the participation of children's heroes. Also,
the stories of O.Kamal from the life of women are unique. The fate of women who
involuntarily go astray, teenage girls looking for ways to escape poverty through song
and dance, maids in rich families, young girls deceived by the love trade determine the
content of the author's stories on this topic.

Keywords: Turkish storytelling, genre, style, hero, image, theme.

Giris. 1940’11 yillar, Tiirk hikayeciliginin gelisim siirecinde 6nemli bir donemi
teskil eder. Bu donemin hikayelerinde konu yelpazesinin genisledigi, karakterlerin
psikolojik derinlikte tasvirine daha fazla 6nem verildigi, 6zellikle tislup ve edebi
kurgu acisindan bir dizi yeniliklerin ortaya ¢iktigi gozlemlenir. Nitekim, bu
donem nesrinde Anadolu halkinin yasam tarzina olan ilgi artti. Zamanin ve
medeniyetin baskis1 karsisinda bocalayan insanin sorunu, 1940-60’l1 yillar
hikayeciliginde baslica anlatim nesnesine doniistii.

Bu donemin edebiyatinda oncli konumu isgal eden realizm, iki ayr1 kolda
gelisimini siirdlirdii. Bunlardan ilki, hayatin gercekligini belirli ideolojilerin etkisi
olmadan ele almaya yonelen Maupassant, Balzac ve Cehov’a 06zgili realizm
anlayistyd. Ikincisi ise toplumcu gercekgilik etkisiyle ortaya ¢ikan bir hikayecilik
gelenegiydi. Eserlerinde toplumcu gercekeilik yonteminin ilkeleri acik sekilde
hissedilen bir yazar grubu, edebiyat sahnesine adim atti. Bu yazarlara su isimleri
dahil etmek miimkiindiir: Resat Enis (Aygen), Umran Nazif (Yigiter), Halikarnas
Balik¢is1, Fakir Baykurt, Dursun Ak¢am, Samim Kocagdz, Bekir Yildiz, Ilhan
Tarus, Kemal Bilbagar, Kemal Tahir, Mehmet Basaran, Mehmet Seyda, Muzaffer
Hacihasanoglu, Necati Cumali, Nezihe Meri¢, Orhan Kemal, Muzaffer Buyrukcu,
Osman Sahin, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Talip Apaydin, Yasar Kemal, Zeyyat
Selimoglu, Erendiz Atasii, Inci Aral, Burhan Giinel, Kemal Ates.

Amac¢ ve Gorev: Bu makalenin amaci, 1940’Ii yillarin modern Tiirk
hikayeciliginin kendine has 06zelliklerini, bu dénemdeki yenilik ve gelisme
meselelerini, 6zellikle de s6z konusu donemin toplumsal manzaralarint Orhan
Kemal’in hikayeleri 6rneginde bilimsel olarak temellendirmektir.

Makalede, 1940’1 yillarin modern Tiirk hikayeciliginin sanatsal ilkelerini
Orhan Kemal’in edebi miras1 ger¢evesinde tanimlamak ve bu dogrultuda modern
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Tiirk hikayeciliginin gelisim ilkelerine dair kiyasi genellemeler yapmak baslica
gorev olarak belirlenmistir.

Yontemler: 1940’11 yillarda Tiirk hikayeciliginin gelisimi, 6zellikle Orhan
Kemal’in eserleri incelenirken edebi-estetik analiz ve psikolojik ¢dziimleme
yontemlerinden yararlanilmistir.

Ana fikir ve vyorumlar: Bu makale, 1940’1 yillar modern Tiirk
hikayeciliginin kendine has 6zelliklerini, 6zellikle Orhan Kemal’in edebi mirasini
incelemeye adanmistir. Elde edilen sonuglar, modern Tiirk hikayeciligi, donemin
onde gelen nesir yazarlar1 ve Orhan Kemal’in eserlerinde sanatsal ustaligin
tezahiiriiyle ilgili diislincelerimizi daha da zenginlestirir.

Bu donemin sorunlarin1 hikayelerinde aktif bicimde tasvir eden biiyiik
yazarlardan biri Orhan Kemal’dir (1914-1970). Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinin
onde gelen temsilcilerinden biri olup bir¢ok hikdye ve romamyla diinyaca
taninmistir. Hikayelerinde 6zellikle sade is¢i ve emekei karakterlere biiylik dnem
verir. Nesirdeki ilk eseri olan “Baba Evi” romanindan bir par¢a (“Balik” adli
hikaye), 1940 yilinda Yeni Edebiyat gazetesinde yayimlanmustir. ilk hikayeleri
Rasit Kamali, Orhan Ragit mahlaslariyla yayimlanmistir. Daha sonra (1942-1943
yillar1 arasinda) Orhan Kemal adiyla Yiiriiyiis, Ikdam gazetelerinde ve Yurt ve
Diinya dergisinde hikayeleri yayimlanmis, bircok sosyal temal siiri de basilmistir.
Ancak, Orhan Kemal’in iretkenliginin esas bolimii hikayecilige yoneliktir.
Hikayelerinin ¢ogu Varlik, Giin, Secilmis Hikdyeler, Yaprak gibi dergilerde
yayimlanmistir.

Orhan Kemal’in eserlerinde zorlu yasam kosullar1 i¢inde var olmaya calisan
kiiclik insanlarin, onlarin yasamlarindaki acilarm islendigi goriliir. Tiirk
arastirmacilarin da belirttigi gibi onun amaci yalnizca tanman bir yazar olmak
degil, halkin yasamini iyilestirmek, hakikati ve aydinlanmay1 savunmakti. Yazarin
kendi hayati da kolay, rahat bir bicimde ge¢gmemistir. Hikayelerinde anlatilan
olaylarin ¢ogu, bizzat kendi yasadig1 zorluklara dayanmakta ve biyografik temel
olusturmaktadir. Cocukluk yillar1 zorluk iginde gecen Orhan Kemal, “Ekmek
Kavgasi” (1949) adl ilk kitabindan son eserine kadar sahsi deneyimlerine yakin
karakterler ve olaylar1 kaleme almistir. Orhan Kemal’in hikaye kahramanlari
acliktan bitip diismiis, zorluk i¢indeki insanlardir: Hayatin daha da
kotiilesmesinden korkarak yasayan dilenciler, ¢Opten gecimini saglamaya
calisanlar, fuhusla geginen geng kizlar, ¢iraklar, issiz hizmetgiler, fabrika is¢ileri,
mahk(mlar... Tim bu karakterler onun hikayelerinde genis bir panorama
olusturur.
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Edebiyat arastirmacis1 1.Kiilahlioglu’nun belirttigi gibi bu insanlarin 6zel
sorunlarinin islendigi yerlerde, dénemin biiylik toplumsal sorunlari da genis
sekilde ele alinir ve Orhan Kemal gercekgi bir yazar kimligiyle 6ne ¢ikar.*

Onun hayat1 1950’ye kadar Adana’da ge¢mistir. 1950’ den sonra Istanbul’da
yasamistir. Biyografik mekanin degisimi, sosyal c¢evredeki yenilikler dogrudan
onun eserlerine de yansimistir. Bu nedenle yazarin eserlerini iki doneme ayirarak
incelemek uygun olacaktir. Onun sundugu karakterlerin hayati yoksulluk ve
ekmek kazanma miicadelesiyle geger. Bu durum bir bakima yazarin biyografisiyle
de paralellik gosterir. Ozellikle ge¢im ugruna yasamin acimasiz smavlarmdan
gegen bireylerin portreleri gergek hayata dayanir. Bu da Orhan Kemal’in hayat
yolunun, benzer zorluklar igindeki Tiirk halkinin yasamina paralel ilerledigini
gosterir. 1942-1950 yillar1 arasinda Adana’da gegen yasami, yalnizca tagra
hayatinin izlerini slirmekle kalmaz, ayni zamanda hikayelerinde islenen
karakterlerin karmasik diinyasini1 da kapsar. Bu donem hikayelerinde kdy hayati,
toprak agalar ile koyliiler arasindaki sosyal esitsizlik temelli iliskiler tasvir edilir.
Ulke yasamindaki medenilesme siireci, tarimsal yenilikler, modern tekniklerin
girigi, igsizligin artmasi gibi ekonomik, sosyal ve psikolojik doniisiimlerin
girdabindaki aile reisleri, kadinlar, ¢ocuklar gibi karakterlerin sorunlart hikayelere
taginir. Bu donemin hikayelerinde mekan olarak daha ¢ok Adana ve gevresindeki
tasra bolgeleri yer alir.

Ikinci donemde (1950-1965) Orhan Kemal’in hikayelerinde gergek bir
sanatsal mekan olarak Istanbul &ne ¢ikar. Bu donem yazar i¢in hem uzun hem de
verimli bir Uretkenlik siirecidir ve yazarin en iyi hikayeleri bu donemde kaleme
alinmigtir. Yazarin Istanbul temali hikayelerinde yalmzca karakterler degil, olay
orgiisii, tiplemeler, betimlemeler ve tislup gibi edebi unsurlar da degismistir.
Artik; koyli erkek ve kadinlar, koylii ¢ocuklarinin yerini kentli isciler, kadin
is¢iler, sokak saticilari, dilenciler, yetim c¢ocuklar gibi karakterler alir. Koyiin
toprak agalarinin yerini ise sehirli kiiciik ve biiylik memurlar, patronlar alir.
Patron-hizmetc¢i iligkileri, onlarin is yerleri, kahvehaneler, meyhaneler ve
sokaklarda kurduklart iligkiler lizerine kurulu olay orgiileri ve zit karakterler
Orhan Kemal hikayelerine gergekei ve sosyal bir derinlik kazandirir.

Orhan Kemal’in edebi giiciinin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri,
hikayelerinde yalniz bireyin kisiligine odaklanmasidir. Bu karakter, sosyal-siyasal
ve ekonomik c¢evreyle birlikte tasvir edilir. Bdylece yazar, bireyin iizerinden
toplumsal yasamin en karmasik ve Onemli yonlerine niifuz eder. Toplumda
“kiiciik insan” olarak adlandirilan bireylerin hayatini mahveden; onlart igsizlige,
achiga, yoksulluga, cehalete, bagimliliga, yerinden edilmelere siiriikleyen
problemler, toplumsal ger¢ekligin bir parcasi olarak anlatilir. Bu da yazarin edebi

! Kiilahlioglu I.A. 1920-1960 / Tiirk Edebiyat: Tarihi (Edit. Halman T.S., Horata O., Celik Y.,
Demir N., Kalpakli M., Korkmaz R., Oguz O.M.) Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Istanbul-
2007. -S.443.
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yetisinin toplumcu gercekeilikten ¢ok daha kat1 bir gergekeilikle Ortiistiigiint
gosterir. Tirk edebiyat arastirmacist A.Yilmaz’in su sozleri bu goriislimiizii
desteklemektedir: “Orhan Kemal’in hikdyelerine baktigimizda, yazar kendi yagam
deneyimlerinden yola ¢ikarak yazmistir. Hikayelerinde bizzat tanik oldugu
durumlari, tanidig1 insanlar1 anlatmistir.”!

Orhan Kemal’in “kii¢lik insan™1 dylesine yoksul ve sahipsizdir ki, onun agik
bir ismi bile yoktur. Hikayelerde bu kisiler soyut ve genelleyici isimlerle anilir:
“kadin”, “adam”, “cocuk”, “dilenci”, “yetim”, “serseri” gibi. Bu tiir hikayelerde
merkezde is¢iler, cocuklar, mahkGimlar ve kadinlarin etrafinda donen olaylar yer
alir. Ayn1 zamanda; hamal, garson, hizmetci gibi sehir yasamina 6zgli “kiigiik
insan” tipleri de dikkat ¢eker. Yazar tasra yasamina dair hikayelerinde koyliilerin
konusma unsurlarindan ustaca faydalanirken sehir hayatina dair hikayelerinde de
kentli bireylerin karmasik konusma bicimlerini basariyla yansitir. Ozellikle
is¢ilerin konusmalarindaki terim, jargon ve ifadeleri hikaye iislubuna yedirir. Bu
konuda S.Uturgauri sdyle yazmistir: “O, farkli simif ve gruplarin yasamlarindaki
Ozglnliikleri daha parlak yansitmak amaciyla kahramanlarin konusma
Ozelliklerinden genis bi¢gimde yararlanir.Bu konuyu ayrintili olarak
inceledigimizde, Orhan Kemal’in kahramanlarinin konusmalarinin hem belirgin
bir sosyal tanimlayict oldugunu hem de yazarin karaktere olan net tavrini ifade
ettigini sOylemek miimkiindiir. Kahramanlar1 — sade emekgiler — su ozelliklere
sahip konusma bic¢imlerine sahiptir: kisa ciimleler, devrik yapilar, fonetik
bozulmalar, atasozleri, deyimler, argo ve edebe aykir1 sdylemler (¢ogu durumda
kendilerini hakli gosterir). Ancak isgilerin konusma Ozellikleri edebi dil
normlarindan ¢ok biiylik ol¢lide sapmaz. Ayni zamanda emekgi temasi, Orhan
Kemal’in eserlerinde yeni kavramlara — iiretimle ilgili terimlere — basvurmayi
gerektirir ki bu da fabrika ortaminmi1 gergek¢i bir bigimde tasvir etme imkani
verir.”?

Orhan Kemal’in hikayeleri arasinda ¢ocuk kahramanlar ve onlarin hayatina
dair kesitler 6nemli bir yer tutar. Bu tiir cocuk karakterlerin biiyiik ¢ogunlugunu
is¢i cocuklar olusturur. Ailenin gecimini saglamak i¢in cabalayan, bu ugurda
cocukluk donemi, okul ve egitim gibi en temel nimetlerden mahrum kalan ¢ocuk
imgesi, Orhan Kemal’in hikdyelerinde temel temalardan biri olarak karsimiza
cikar. Elbette bu durum, 1940-1960 yillar1 arasinda Tiirk halkinin sosyal yasami
icin olduk¢a karakteristik bir olguydu. Orhan Kemal, halkinin fedakar bir
temsilcisi olarak bu tiir trajik durumlara sessiz kalamazdi. Hikayelerdeki acima,
empati ve trajedi duygusu bir yandan yazarin karmasik diizene kars1 bir tepkisini
ifade ederken diger yandan halkinin mutlu bir yasama kavusmasi yoniindeki
0zlemlerini ve sanatsal ¢agrilarini dile getirir.

! Yilmaz A. Toplumcu Gergekgilik Baglaminda Orhan Kemal’mn Hikayeleri / Oykii. — Say1.4.
Ankara-2004. -S.89.

2 Vrypraypu C.H. Teopuecto Opxana Kemans — HoBeummcTa. ABTOpe(. JUCC. HA COUCK. YYEHOM
cren. kKaHxa. ¢wmnoin. Hayk. MockBa-1963. —C.14.
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Ilgingtir ki Tiirk edebiyatinin sorunlariyla ilgilenen bazi Sovyet edebiyat
arastirmacilarinda, Orhan Kemal’deki saf milli ve insani duygularla sosyalist
fikirler arasinda bir uyum arama egilimi agikga goriiliir. Nitekim N.S.Yakovleva
sOyle yazar: “Orhan Kemal’in “Issiz” adli uzun &ykiisiinde somut gergeklik,
devrimci gelisim dinamigi i¢inde tasvir edilmekle birlikte, is¢i ve emekgilerin
sosyalist idealler dogrultusunda, bu yoldaki kararli miicadele ruhuyla egitilmesine
de hizmet eder. Buradan su sonuca varmak miimkiindiir ki, en basarili uzun
oykiilerinde Orhan Kemal, toplumcu gergekgilige yeterli olgiide yaklasmistir.”
(vurgulama bize ait — P.K.).!

Bizce N.Yakovleva’nin bu degerlendirmesinde bazi itiraz gerektiren yonler
mevcuttur. Birincisi, her tiirli grev devrim anlamina gelmez. Boyle grevler her
donemde, her toplumda meydana gelebilir, ancak bu hi¢bir zaman bir devrime
(darbe ya da sistem degisikligi) yol agmayabilir. Tarih kitaplarindan bu gibi
durumlara ¢okga rastladigimizi biliyoruz. ikincisi, grevler ¢ogu zaman sosyal
ideallerle degil, dogrudan ekonomik sikintilar ya da isverenin adaletsiz tutumu
gibi sebeplerle gerceklesir. Uciinciisii, grevlerin her zaman emekgilerin refahina,
yasam sartlariin iyilesmesine yol actigi da sOylenemez. Aksine, grevlerin is¢i
aileleri agisindan trajik sonuglara neden oldugu ornekler de goktur. Dordiinciisii
ve en Onemlisi, toplumsal yasamda meydana gelme ihtimali yiiksek olan bu tiir
olaganiistii olaylarin bir yazar tarafindan tasvir edilmesi gayet dogal
karsilanmalidir. Ciinkii toplumu derinlemesine diisiinen, insani duygularn giicli,
cogu zaman milliyet¢i bir aydin olan sanatgr (yazar), bu tiir meselelere kayitsiz
kalamaz, elbette etkilenir ve kaleme alir. Ancak bir ger¢egi kendi kosullari i¢inde
yansitmasi, higbir edebiyat aragtirmacisina onu dogrudan toplumcu gergekgilige
dahil etme hakki vermez. Bu nedenle, N.Yakovleva’nmin yukarida belirtilen
goriislerini Sovyet edebiyat elestirisinin yapay, zorlama bir yorumu olarak
degerlendirmek adalet dl¢iitlerine aykir1 diismez diye diisiiniiyoruz.

Gergekten de Orhan Kemal, bizzat gozlemledigi ve yasadigi hayat olaylarini
yansitma ilkesiyle hikayeler kaleme aldi. Bu ylizden onun hikayelerinde
catismalar, hayatin karmasik celiskileriyle i¢ ice gecmis sekilde ortaya ¢ikar.
Bunu yazarin kendisi de su sekilde ifade eder:

“Evet, ben tamdigim ve bildigim insanlar hakkinda yazdim. Hayatta
gordiigiim, sohbet ettigim ve dertlestigim, yamimda olan insanlar: yakindan
inceledim ve aragtirdim.

Yazarin “Uyku” adli hikdyesinde is¢i ¢ocuk imgesi onemli bir yer tutar.
Hikayede fabrika yasami ve bu getin ortam iginde bir cocugun diinyas: sanatsal
bicimde aktarilir. Ornegin, is basindaki ustabasinin gdziinden kagmak igin
saklambag oynayan is¢i ¢cocuklar, fabrika tezgahlarinin arasinda oyun oynayacak
firsatt dahi bulurlar. Zaman zaman is konusunda birbirlerine rakip olurlar. Bu

! SIxosnesa H.C. Typeuxnii pacckas (40-70-e rome XX Beka).-Jlenunrpan, 1982.-C. 30
2 Ugurlu N. Orhan Kemal’m fkbal Kahvesi / Cem Yayinevi, istanbul-1973. —S.45.
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konuda S.Uturgauri soyle yazar “Eserde ‘(...) on dort-on alt1 yaslarindaki erkek
cocuklarin’ birbiriyle yarismasi ve tartismalar1 canli bir sekilde tasvir edilir.”*

Hikayenin kahramani Sami, fabrikada gece giindiiz dinlenmeden ¢alisir. Ag
olsa da, uykusuz olsa da calismak zorundadir. Annesinin su sozleri siirekli
kulaklarinda ¢inlar:

“Sami, camim oglum, sakin bor¢ alma... Ay basinda borcumuzu odemezsek
bizi evden atacaklar...”

Isten ayrilsa azar isitir, biraz kestirse isten kovulma riski tasir. Bu yiizden
acliga dayanir. Ancak c¢ocuk yine de ¢ocuktur. Geng bedenin uykusuzluga
dayanacak giicii kalmaz, bir an dalar ve uyur:

“Celal Usta’nmn yiizii tiksintiyle burustu, ¢cocuga egildi. Cocugun bagsini yana
cevirdi; onuncu pres’in is¢isi Cocuk Sami’ydi.. Omuzundan hafif hafif sarst.
Cocuk, bogazlanmis bir koyun agirligiyla 1k 1hik sallandi. Celal Usta tekrar
sarsti, tekrar, tekrar... Cocuk her sarsilista kimildadi, inledi, sayikladi, fakat
kendine gelemedi. Celal Usta el fenerini sondiirdii. Arka cebine soktu. Cocugun
sidik bulagmamis yerlerinden tutarak kaldirdi, ki¢ iistii oturttu. Neden sonra
kendine gelen Cocuk Sami, Celal Usta’y1 gériince fena halde korktu, basladi
aglamaya...”

Cocuk korktu; isten atilmaktan, cezalandirilmaktan korktu. Ancak Usta Celal
¢ocuga acidi:

“- Sus haydi, sus.. (...) Bir soran olursa, diistiim de... Haydi makinene...

Sami gozlerini silip makinesine geldi.

Fabrikada uyuyakalmak, is¢iler icin daha da biiyiik trajedilere yol acabilir.
Ornegin is makinesine kapilma, bir uzvunu kaybetme ya da oliimle
sonuglanabilecek kazalar her zaman miimkiindiir. Usta Celal, deneyimli bir isci
olarak bunu ¢ok iyi bilir. Yoneticiler gibi sadece ekonomik boyutlar1 diisiinmese
de, calisma aninda uyumay: bu yiizden hos gérmez. Ote yandan kendisi de bir
emekei olarak isin zorluklarni derinden hisseder, bir baba ve aile reisi olarak
Sami’nin i¢inde bulundugu durumu iyi anlar. Hayatin ne kadar acimasiz ve zalim
oldugu bilinse de, onun kalbi katilasmamistir. Merhamet duygusu hala canlidir.
Bu yiizden ¢ocugun masum gozyaslarinin anlamini dogru kavrar. Tim
sorumlulugu iizerine alir ve Sami’nin “sugunu” gizler. Usta Celal karakterindeki
bu yon, eserin trajik atmosferini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda ona sanatsal
cazibe kazandirir. Okuyucunun insani duygularini harekete gegirir. Metinde
kullanilan “is¢1”, “bolim”, “el feneri”, “is makinesi (tezgah, stanok)” gibi
kelimeler ile kisa ve sade diyaloglar, is¢i g¢evresinin ortamini ve karakterlerini
yansitmakta 6nemli bir sanatsal-psikolojik arag islevi gormiistiir.

! Lekesiz O. Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii. Kaknus Yay. istanbul-1998. 2.cilt. -S.303.
2 Kemal O. Uyku / Kaplan M. Hikaye Tahlilleri. Dergah yay. istanbul-2009. (14.bask1) -S.224-
225.
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Yukarida Orhan Kemal’in hikayelerinin belirli biyografik temellere dayandigi
fikrini ortaya atmistik. Gergekten de yazarin biyografisine basvurdugumuzda,
onun ¢ocukluk déoneminin gecim sikintilar1 i¢inde gectigine, fabrikada calisan is¢i
cocuklarla i¢ i¢e yasadigina ve kendisinin de yapmadigi is kalmadigina taniklik
ederiz. Bu sebeple yazar, Sami ve onun gibi ¢ocuklarin hayatini ¢ok iyi bilir;
onlarin i¢ diinyalarini, sevinglerini ve acilarini derinlemesine anlar. Bu konuda
edebiyat arastirmacis1 C.Kudret su degerlendirmeyi yapar:

“Orhan Kemal’in hikayeleri hayat olaylar1 temelinde kurulmustur ve yazar
cogu konuyu hayati gozlemlerinden yola cikarak kaleme alir. Kendisi de
fabrikalarda ¢alistig1 ve Istanbul’un kenar mahallelerinde yasadig1 icin, yoksul ve
perisan bir yasam siiren, ince giysiler i¢inde olan ve gecim derdiyle ezilmis fakir
insanlarin hayatim dogru sekilde tasvir eder, derinlemesine hisseder.”!

Orhan Kemal’in “Harika Cocuk™ adli hikayesi de bir is¢i cocugun hayatindan
alimmustir. Annesini kiigiik yasta kaybeden bu ¢ocuk bir atdlyede ¢alismaktadir.
Ustelik ev isleri de onun omzundadir. Iki kiiciik kardesinin yeme-igmesinden ve
terbiyesinden de o sorumludur. Sabah beste uyanir, yediye kadar ev islerini yapar
ve kardesleriyle ilgilenir. Saat yedi bugukta ise mutlaka at6lyede olmas1 gerekir.

“Beni unutmustu bile. Koridorun kirli aydinliginda kosarak uzaklasti. Dipteki
atolyeden iceri girdi. Pesinden gittim. Atolye penceresinin kenarindan heyecanla
seyrettim: Boyu yetismedigi icin ters ¢evrilmig bir tahta sandigin tizerinden idare
ediyordu makineyi. Makineyse, ¢cocugun emri altinda munis bir hayvan kadar
uysal, yere kivrim kiveim, puril puril demir yongalar dokiiliiyordii.

Bu hikayenin olaylari, dikkatli bir gozlem temelinde kurulmus izlenimini
verir. Adeta bir bakis (yazarin bakisi) cocugu adim adim izler. Kii¢lik bedenine
uygun diismeyen islerle mesgul olduguna taniklik ederiz. Anlatici ses araciligiyla
yetim ¢ocuga kars1 bir acima ve sevgi duygusu hissederiz. Istemsizce igimizde
merhamet ve empati uyanir.

Tipki yukarida 6rnegi goriildiigii gibi bu hikayenin dili de sade ve halk diline
yakindir. Cocugun ise aceleyle gitmesi, yazar tarafindan “gdz acip kapayincaya
dek” seklindeki halk arasinda sik¢a kullanilan bir deyimle aktarilir. Bu deyimin
yerinde kullanimi, ¢ocugun hayatindaki huzursuzluk, caresizlik ve zorluklar
vurgulamak i¢in etkili bir iglev gortir.

Orhan Kemal’in ¢ocuk temali hikayeleri, Sabahattin Ali’nin hikayelerindeki
cocuk karakterlerle genel 6zellikler bakimindan benzerlik gosterir. Hi¢ siiphesiz,
S. Ali’nin vefatiyla yarim kalan Anadolu ve Anadolu insaninin hayatini konu
edinen toplumsal hikdye, Orhan Kemal’le yeniden dogmustur. Ancak sunu da
unutmamak gerekir ki, S. Ali hikayelerindeki anlatim tarzi, ¢ocugun hayatinin

! Kudret C. Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman. Cumhuriyet Donemi (1923-1959) / inkilap
Kitabevi, Istanbul-2009. 3.cilt. -S.237.

2 Kemal O. Harika Cocuk / Giizel Yazilar: Hikayeler 1. / (Haz. Parlatir 1.. ve bask.) Tiirk Dil
Kurumu, Ankara-2000. —-S.282.
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daha ¢ok yiizeysel anlatimi1 Orhan Kemal’e geldiginde derin bir psikolojik tasvire
dontismiistiir.

Yazarin “Once ekmek” adli hikdyesinde de fakir bir ailenin ¢ocugu ¢alismak
icin okuldan vazgecer. Baba alkolik, anne issizdir. Baba kazandigini i¢kiye harcar.
Anne ve c¢ocuk evde ag¢ bir sekilde giin gegirirler. Hikdyede baba ve cocuk
arasinda sOyle bir konugma geger:

“Okulu birakiyorum babacigim,” dedi.

Adam aniden tokatlanmiscasina sasird:

“Nigin?”

“Calisacagim.”

“Nerede?”

“Trikolarda. Arkadaslarim var orda ¢alisan. Ilk zamanlar pek éyle fazla bir
kazang yokmus, ama zamanla, ustalastik¢ca... Hem biliyor musun, onlarla birlikte
calisacagim diye 6yle sevindiler ki. Yarin sabahleyin gidiyorum.”

Giinlerden beri fkiziyla karisimin  ¢alismasini  isteyen babanin  icinden
pismanliga, acimaya dair bir seyler gegti. Aglayacak kadar hislendi. Girtlagina
bir seyler sokulmuscasina huzursuzluk duydu.”*

Yazar bu hikayesinde sadece anlatici dilini degil, ayn1 zamanda gilindelik
yasama ve is¢i cevrelerine 0zgli konusma bigimlerinden de etkili sekilde
yararlanmistir. Diyaloglarda baba, anne, kiz ¢ocugu, usta ve is arkadaslarina ait
konusma tarzlarini bireysellestirmistir. Parcada gecen “dokuma fabrikas1”,
“tecrilbe”, “is Ogrenmek” gibi kelimeler emek siireglerine dairken; “okul”,
“babacigim”, “kadin”, “kiz”, “tokat” gibi kelimeler, giinliik yasam i¢indeki
karakterlerin manevi ve ruhsal-psikolojik durumlarini etkileyici bir sekilde
canlandirir. Kiigiik bir climle aracilifiyla bile babanin tembel, asalak, alkolik biri
olmasma ragmen insanligini tamamen yitirmedigini anlariz. Yoksul bir ailede
yasayan kiiciik kiz ise, Tiirk halklarima 6zgii bir edep ve haya sahibidir. Batil
kizlardan farkli olarak yasadig: tiim sikintilarin sebebi olarak ailesini suglamaz.
Manevi zenginligini kaybetmis, erkeklik gorevlerini yerine getirecek hali
kalmamis babasini, sadece “baba” oldugu icin saygiyla anmaktadir. Ona
“babacigim” diye hitap eder. Kanaatimizce bu yaklasimin temelinde, Tiirk
halkinin uzun yillar boyunca benimsedigi Islam ahlaki yatmaktadir.

Bunun yam sira, Orhan Kemal’in kadinlarin yasamindan kesitler sundugu
hikayeleri de kendine 6zgii 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Ge¢im derdiyle istemeye
istemeye kotii yollara diisen kadinlar, sarki ve dans yoluyla yoksulluktan kurtulma
cabasi icindeki geng¢ kizlar, zengin evlerinde hizmet¢ilik yapan kadinlar, agk
ticaretiyle aldatilmis gen¢ kizlarin yazgisi, yazarin bu temadaki hikayelerinin
icerik ve anlam diinyasini belirler. Bu konuda edebiyat arastirmacis1 S. Karacan
sOyle der:

! Kemal O. Once Ekmek. / Tiirk Edebiyatindan Oykiiler 1. (Hazirlayanlar: Ercan E., Onemli 1.)
Inkilap. istanbul-2014. —S.132.
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“Orhan Kemal hikayelerinde tasvir edilen kadinlar, ahlaki acidan zayif ve
caresizdir. Bu kadinlarin ¢ogu ya bakkalin ya da kasabin sevgilisidir. Kadinlarin
ahlaki ¢okiisiine neden olarak; hayatta yalniz kalmalar1 ya da uygun olmayan bir
erkekle evlenmeleri, fabrikalarda kadin maaslarinin diisiik olmasi, erkeklerin
kumar ve alkole yonelmesi gibi etkenler gosterilebilir.”?

Orhan Kemal hikayelerinde diyaloglar, bireyin i¢ diinyasini, farkli siif ve
karakterdeki insanlarin ruh hallerini ve yasam kosullarin1 yansitmak i¢in énemli
bir islev goriir. Yazarin hikayelerinde diyaloglara fazlaca yer vermesi, eserin
tirliinli ve anlatim tarzin1 zenginlestirmekte; asla olumsuz bir sonuca neden
olmamaktadir. Bu sekilde Orhan Kemal, halkei, etkileyici, psikolojik tasvirlerle
yiikli, trajik eserler ortaya koyar. Okurun duygularina ve bilincine dogrudan etki
eder, onlar1 derinden etkiler.

Sonu¢. Genel olarak Cumhuriyet donemi Tiirk hikayeciliginin gelisiminin,
halk edebiyatt ve dili ile birlikte diinya edebiyati gelenekleri temelinde
sekillendigi goriilmektedir. Hikaye tiirii bi¢im acisindan daha sade, 6zlii bir hale
gelirken; icerik olarak toplumsallagsmis, karakter sisteminde ise cesitlilik
kazanmistir. Hikayecilerin gercegi sanatsal bigimde yorumlama yontemlerinde
gozlemcilik, millilik, toplumsallik ve felsefilik i¢ ice gegmis sekilde kendini
gostermistir. Bu durum, Tiirk hikayeciligindeki ger¢ek anlamda bir yenilik¢iligin
gostergesidir. 1940-1960 yillar1 arasinda Tiirk gergekei hikdyeciliginde tslup
olgunlasmasindan s6z edilecekse, ilk akla gelen isim kuskusuz Orhan Kemal’dir.
Yazarin sanatinda basat tema olan alt sinif temsilcilerinin yasam yollarinin tasviri,
onlara kars1 duyulan insancil yaklasim, hikadyelerinin anlatim tarzi i¢in 6nemli bir
temel olusturmustur. Yazarin segtigi gerceklik, o gergekligin icinde yasayan
insanlarin  dogasi, arzulari, sorunlarinin toplumsal kosullarla uyum icinde
betimlenmesi; Orhan Kemal {islubunun gergekgiligini, sadeligini, halk¢iligini ve
en Onemlisi Ozgiinliglinii ortaya koymustur. Orhan Kemal, yeni {iislubunu
dogrudan yaganmisliktan, is¢i, hizmetei, serseri, yetim ¢ocuk gibi kahramanlarinin
yasamindan almistir. Bu nedenle halk¢i ve gercekei anlatim tarzinin kurucusu
olarak Tirk hikayeciligi tarihinde yer edinmistir. Kendisinden sonra gelen
yazarlara da ilham kaynagi olmus; onun tarzi1 gen¢ Tiirk hikdyeciler tarafindan
istikrarli bigimde stirdiiriilmiistiir.
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ZAMONAVIY TURK VA ARAB ADABIYOTIDA
“ENG QISQA HIKOYA” JANRI

MUXIDDINOVA DILAFRUZ
Dotsent, filologiya fanlari doktori, TDSHU

Annotatsiya. XX asrning 70-80-yillarida zamonaviy turk va arab adabiyotida
boshlangan yangi uslubiy-poetik izlanishlar yangi tarixiy sharoitdagi ijtimoiy-estetik
hayot hagigatlarini ifodalashning yangicha shakllarini ham paydo bo lishiga olib keldi.
Yozuvchilarning yangi shakllarda ganchalik tajriba gilsalar kitobxonlarda ham ularning
ijodiga bo’lgan qgizigishlari ortib borar edi. Hikoyanavislarning diggati mazmunan shaxs
hayotining ichki ruhiy tomonlarga garatilgan bo’lsa, shakliy o’zgarishlar ularning
hajmida namoyon bo’ladi: Bir nechta jumladan to ikki sahifadan iborat hikoyalar keng
rivoj topdi. Garchi bunday hikoya shakli XX asr hikoyanavislarining kashfiyoti bo 'Imasa
ham, eski an‘analar, yangidan yana tiklanib, hikoyaning bu shakli arab adabiyotida
“Qissatun qasiratun jiddan” (“eng gisqa hikoya”), turk adabiyotida esa “‘minimal
hikaye” yoki “Kuchurek oyku” deb atala boshladi. Mazkur magolada mana shu hikoya
janrining turk va arab adabiyotida giyosiy tahlili amalga oshirildi.

Kalit se’zlar: “eng gisga hikoya”, masal, latifa, tasvirlar, miflashtirish, pand-
nasihat.

Ozet. 20. yiizyilin 70’li ve 80°li yullarinda modern Arap edebiyatinda baslayan yeni
metodolojik ve siirsel arastirmalar, yeni tarihsel kosullarda yasamin sosyal ve estetik
gerceklerinin yeni ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasina yol acti. Yazarlar yeni bicimler
denedikce, okurlar da onlarin eserlerine daha fazla ilgi gostermeye bagladi. Hikaye
anlaticilart insan hayatimin ig¢sel manevi yonlerine odaklandik¢a, bicimsel degisiklikler
boyutlarina da yansidi: birkag ciimleden iki sayfaya kadar degisen boyutlardaki oykiiler
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