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XX ASRNING 90- YILLAR DRAMA JANRINING
YANGI TALKINI

Komilova Shaxnoza Turabudinovna
Toshkent daviat shargshunoslik universiteti
Xitoyshunoslik oliy maktabi, katta o ‘gituvchisi

Annotatsiva. Ushbu magolada xitoy adabivotining XX asr 90 vyilllarida
rivojlangan postmodernizm( 57 4 (¢ ¥ ), hamda bu davrda varatilgan dramaturglar
asarlari  xususida ma'lumotlar  keltirilgan. Dramaturgiva sohasi - murakkab
sohalardan bo'lib, klassik, zamonaviv va, umuman, postmodernning uch
bosqgichidan tashqari vana modernizm va realizm ham bu yo ‘nalishda o'z o'rniga
egadir. Postmodernizm bilan tagqoslaganda, klassikadan modernizmgacha bo lgan
uch xil yo ‘nalishning bir biriga yagin jihati ham bor, ya'ni ularning barchasi estetik
izchillikka intiladi yoki anchagina sof estetik zavq berish xususivatiga ega.

Kalit so‘zlar: “postmodernizm” (" f5 5 € & X), (" H{C"), “realizm” |
“modernizm ", “zamonaviy"”, “eksperimental drama"”

A new interpretation of the drama genre of the 90s of the XX century

Annotation. This article covers the postmodernism( 7 ({4 X) of Chinese
literature that developed in the 9s of the 20th century, as well as the works of
playwrights created during this period. The field of dramaturgy is from Complex
fields, and apart from the three stages of classical, modern and, in general,
postmodern, modernism and realism also have their place in this direction.
Compared to postmodernism, there is also an aspect close to one of the three
different directions, from classical to modernism, that is, they all strive for aesthetic
consistency or have the characteristic of giving a lot of pure aesthetic pleasure.

Key words: "postmodernism” ("howxiandaizhint"), ("xiandai"), "realism”,
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Postmodemistik drama 1990-yillarda Xitoy dramasi sahnasida juda katta obro*-
e'ibor gozondi. Shu bilan bir qatorda dramaturgiya doiralarida postmodern
dramalaming paydo bo'lishining ham sabablari ko'p edi Shubhasizki,
“postmodernizm™ ()5 HLL T 3 houxiandai zhityi™) — so*zi ashi lotin tilidan tarjima
gilingan, lekin bu umumiy tushuncha bo‘lib, uning asl kelib chigish joyini aniq
aytish giyin.. Tarixda “Zamonaviy” (“HL{{") so*zining ma’nosi XVIII asr o‘rtalarida
Fransiyada shakllangan deb hisoblasak bo‘ladi, birog teatrga birmuncha kechrog
kirib keldi, XIX asrga kelibgina Shimoliy Yevropalik Ibsen, Setrinlimburgga gadar
ular zamonaviy dramalar deb hisoblangan, ularda o'rta sinf vakillarining ijtimoiy
muammoli dramalarini yozish boshlangan. Bundan tashqari, “realizm™ ham,
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“modernizm”™ ham “zamonaviy™ sanoat mahsuli bo‘lib, ular 1960-1970-yillarda
boshlangan “postmodemn™ dramadan farq giladi. '

Shuni tushunish kerakki, dramaturglaming shaxsiyatiga alohida ¢’tibor berish
bilan bir qatorda, modemizmning turli g'oyalari noan’anaviy bo‘lgani uchun doimiy
ravishda turli xil bannerlar ostida ragobatlashmogda va hatto bir necha yil ichida
Grotovskiyning "Qashshoglik dramasi”, "Pan-drama", "Parallel" (“ & BB, <2
BERIP, 4T EEEIT) va boshqa shu kabi asar nomlarini o*zgartirishiga to*g'ri keldi.

Dramaturgiya sohasi murakkab sohalardan bo'lib, klassik, zamonaviy va,
umuman. postmodernning uch bosqichidan tashqan yana modernizm va realizm
ham bu yo‘nalishda o'z o‘miga cgadir. Postmodemizm bilan tagqoslaganda,
klassikadan modemizmgacha bo‘lgan uch xil yo*nalishning bir biriga yaqin jihati
ham bor, ya'ni ularning barchasi estetik izchillikka mtiladi yoki anchagina sof estetik
zavq berish xususiyatiga ega. Bu, aynigsa, Metrlinkning “Ko*rar” (FF 8 2195 A
fl1"), Bekketning “Godoni kutish™ ( DL Si4FHT “%5 5 K £7) va Grotovskiyning
“Qashshoglik™ (A HIEFE I ALY T H A% ) kabi dramalarida modernizm ruhi
juda keskin tasvirlangan bo'lib, ularning barchasi badiiy mavhumlik va minimahzm
bilan bir qatorda, barcha o*tkinchi hoy - havas, narsalardan voz kechish va diggatni
kuchli jamlash haqida bir necha bor ta’kidlangan.'*!

Albatta, bundan ham muhimi, bu postmodem dramaning an’analarga qarshi
isyon ko'tarishi, uni buzib tashlash xususiyati borligida edi. Yangi aviod xitoy
dramaturglarining isyonkor, eksperimental, innovatsion va postmodern dramasi 0°z
kuzatuvchilarini jalb giladi. Ulaming izlanishlari “eksperimental drama™ deb ataladi.
Bu davming ko*zga ko‘ringan dramaturglaridan biri Meng Jinghui shunday dedi:

Men Jingxwi shunday dedi: “Menimcha, bu tushuncha bizning hozirgi
istaklarimizni yanada mosroq aks ettiradi, demak, biz nafagat sizdan farq gilamiz,
biz yaratgan dramalar sizning mumtoz dramalaringizdan farq giladi, biz o zimizning
maxsus kuchli dramalarimizni varatmogchimiz.”"**

Ana shu noan’anaviy ruhiyat ulami o'sha paytdagi dramaturgiyasining
holatidan norozi ekanligini, “o*zlarining ayniqsa kuchli dramaturgiyasini™ yaratish,
cksperimentlarini o'tkazishni xohlayotganliklarini ochiq da’vo gilishiga sabab bo®ldi.
An’anaviy dramalarga qarshi chigish va yangilarini yaratish xitoylik postmodern
dramaturglaming shioriga aylandi. Natijada, 1990-yillarda Xitoy teatr sahnasida
ketma-ket Mou Sanning'*® “Qurbaga™ (“#£™). “Teatr ustaxonasi™ (“ 8] 4= (@]™),
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Meng Jinghuining “Xunxu ijodiy jamoasi™ (& i) ¥ %14 ™) kabi va boshqa
asarlar paydo bo‘la boshlandi. Pesalar orasida Meng Jinghuining “Si Fan™ ({8 ;L™
1992), “Men XXX ni sevaman™ (“JR 5 xxx* 1994), “Oshiq karkidon™ (“E545% {1} i
-7 1999), Mou Sanning “Boshga qirg‘oq”™ (¥ i+ »1993), Lin Chachuaning
“Gamlet” (“#5 U 7745°1990), “Godotni kutayotgan uch opa-singil” (" = b k"5 1
%.£1998), Xuan Jisu va Men Jingxuyning “Anarxistning tasodifiy o*limi"™ (*—1{§
JE BT 2 3% & M9 & AR SE 12 1998) va boshqalar o'sha paytning eng mashhur
asarlariga aylandi''’. Ushbu pesalardan shuni ko‘rish mumkinki, 1990 yillardagi
Xitoy postmodern dramaturgiyasining asosiy tendensiyalari nugtai nazaridan 1995
yilgacha an’analarmi buzish va mumtoz dramalarga garshi isyon ko‘tarishga moyil
bo'lgan, 1996 yildan keyin esa asosan ommaviy madaniyat va so‘l siyosatning
ta’sirida golgan. 1990 yillaring birinchi yarmidagi Xitoy postmodern dramalari
asosan Chi San va Meng Jinghui dramalan bilan ifodalangan. "An ‘enaviy narsalar
sargit, vangi narsa ajoyib”, bu ulaming isyonkorona munosabati edi. Teatrda
spektakl estetik shakining tartibli tamoyillari orgali ifodalangan an’anaviy san’at
asari bo‘lmay goladi, u birinchi navbatda harakat, hodisa yoki jarayonni ko*rsatishdir.
Bu esa aynan postmodern drama tomonidan ta’kidlangan perseptual to*g‘rnidan-
to*g'rilik, ssenarly o‘miga improvizatsiva yoki jamoaviy ijoddan foydalanadigan
"teatr o ziga xosligi" dir. Mou San shunday dedi: "Men ssenariy yozishda boshga
usuldan fovdalandim va mening repetitsiva jarayvonim aslida ssenariv varatish
Jarayonidir." Tomoshabinlar his qilishlarini istagan narsa - bu drama orgali
yetkazilgan syujet emas, balki "sahnada jonli jarayon ijro etilmogda" degan
tasavvurdir. Mou Sanning “Nol fayl” asari shoir Yu Jianning shu nomdagi uzun
she'nini  bevosita  spektaklga aylantirgan  asardir. U ikki aktyor tomonidan
tomoshabinlarga oddiy va sodda tarzda aytib beriladi.

Bu davming ko‘zga ko‘ringan dramaturgalirdan biri Guo She Xan-if 1-47
yaratilayotgan dramalar xususida shunday fikrni bildirib o*tadi.

"G arb faylasuflari va rassomlari har doim “insonlar” atrofida ko'p mehnat
gilishgan, biz esa har doim ko'prog moddiviashgan ijtimoiy o’zgarish va
mahsuldorlikka e'tibor qaratganmiz. Xitoy dramasida bu boradagi ayrim
muammolar aks ettirilgan, va'ni u ko 'prog “dunyo” bilan qiziggan va ushbu

dunyodagi “insonlar” ning shaxsiv his-tuyg ‘ularini e 'tiborsiz goldiradi. '** .
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Yana shuni ta’kidlab o‘tadiki, * Xitoy dramalari muammoga duch kelmogda.
Bu muammo chet el dramalarida yo'q, ya 'ni Xitovda senzura tizim mavjud. Senzura
tizimi dramaturglarni muayvan mavzularga go 'l urishga bermaydi.

Tanigli dramaturg biri Lin Jaoxua xam shunday izoh bergan edi: “Zamonaviy
xitoy dramaturgivasida ajoyib dramaturg bor. Bu Guo Shi Sing. Menimcha, biz Guo
Shi Xanging ijodiga vetarlicha e 'tibor bermadik " *°.

Dramaturglaming realistik his-tuyg‘ulami ifoda etish va badily g'oyalarni
yetkazishning asosiy usullaridan bin sifatida qadriyat yo'nalishi va ekspresiv
texnikasida yangi o‘zgarishlami kiritadi. Guo Shi Sing va Li Liui bu yo‘nalishning
asosiy vakillari. Ulardan biri ma’naviy olamni o‘rganishga ¢’tibor bersa, ikkinchisi
majoziy olamdagi haqgigat haqida so‘zlaydi va ular birgalikda dramada “haqiqatga
aralashish™ (1Tl L 55 )ning yangi yo*llarini izlaydilar.

Shuni xam ta’kidlab o‘tushimiz kerakki, bu davr kelib Xitoy dramaturgisida
materik jixatdan Xitoy, Tayvan, Gonkong va Makao kabi to‘rtta mintaqa dramalari
mavjud. Bu mintagalarni millati, tili va madaniyati birlashtirib turadi Albatta, ularda
til, fikrlash usullari va madaniy kelib chigishi kabi umumiy Xususiyatlarga xam ega.
Ammo 1950 yildan 2000 yilgacha bo‘lgan yarim asr davomida zamonaviy Xitoy
dramasining madaniy xususiyatlari hagida alohida gapirganda, biz asosan matenk
Xitoy va Tayvan dramalarini misol gilib olamiz, chunki bu maxsus davrda ular
ko*proq vakillik gilishadi va muammoni chuqur darajada tushuntirishlari mumkin'™".

XX asrning birinchi davri katta gqismida dramaturgiya madaniyati butunlay
siyosatga bo‘ysundi, dramaturgivaning siyosty instrumentalligi san’at estetikasini
bosib oldi, uning “insonshunoslik™ yo‘nalishi esa 0*z o'mini “siyosiy”™ yo‘nalishga
bo‘shatib bergan edi. Aynan shu tariga “magqtov” (“FX20 ) dramalar (partiya,
hukumat va rahbarlarni magtash), “antikommunistik™ (“FZIEHTHE™ “fangong king
¢") dramlar, “sinfiy kurash™ dramalari (“[f7 28 5} 52 B, “jigji douzhéng™ ju),
“revizionizmga qarshi kurash va oldini olish” dramalari (“/Z 24 #2°&] “fin xia
fing xit” jb,). “siyosiy muvaffagiyatlar™ dramalari (“# 207 T f£7 R “zhéngi
gongchéng™ ju) va boshqalar. Bunday “siyosiy targ‘ibot” dramalan., “siyosiy nasihat™
dramalari ham ma’lum bir davr va doirada ma’lum ijobiy ahamiyatga cga bo‘lsa-da,
inqilobiy xarakatlaridan boshlab realizmni ancha soddalashtirib, qashshoglashtirib
yuborgan edi.

Keyingi davrlarda yaratilgan pesalar bu turdagi pesalardan fargli ravishda inson
erkinligi, shaxs erkiniligi masalalariga ¢’tibor qaratila boshlanadi. Tanigh xitoy
yovuchilaridan birt Xu Shi “Vatan™ pesasi orgali shaxsiy erkinlikni qurbon
qilganlarga qarata javob berishga xarakat giladi, u shunday deb ta’kidlab xam o'tadi:

OB BIESIL LT R SRR 2014 05 H 03 F
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“Shaxsiy  erkinligingiz  uchun  kurashish — mamliakat ozodligi  uchun
kurashishdir'( “FARNIANEIF (B FE ! )5 Shu bilan birga
tanigli dramaturglaridan birt Dong Jian “Zamonaviy xitoy dramaturgiyasi tarixiga
oid bir nechta savollar” nomli maqolasida shunday deydi: “Oltin asr” dan keyingi
yillarda dramaturgiva rivojlanishda biroz suslashdi. Bu XX asrning ikkinchi yarmi
so'ngi 10 yilliklariga to'g'ri keladi. (1990 1£%5 2000 ¢, 20 20 H2H i 10
W, AP E AL IS B REEA) 152, 1980 villardagi ma ‘naviv an ‘analardan
voz kechilmadi, sahnada hali ham juda yaxshi pesalar namoyish etildi. Masalan,
“Shang Yang" (Yao Yuan) dramasi, garchi rejissyor (Chen Sinyi) unga
“tomoshabozlik " bezaklarini yuklagan bo‘lsa-da, baribir gjoyib g'ova va san’atga
ega noyob asardir. Ta'kidlash joizki, boshqa ajovib dramalar qatoriga "Qizil
bayrog" (Li Longyun), “Bekorchilar trilogivasi” (Guo Shi Sin: "Qushchi”,
“Baligchi ", “"Shaxmatchi”), "Havot va o 'lim dalasi” (Tvan Tinsin), “Go 'zal vagt"
(Chjao Yaomin) va boshgalar” kiradi. |

Shuni go‘shimcha qilish kerakki, ushbu asarlarning barchasi zamonaviylik
bilan mulogot olib boradi, qayta tiklangan tarixiy rasmlar va epizodlar orgali biz
zamonaviylikni badily idrok ectishning o‘ziga Xos xususiyatlarini kuzatamiz.
Shuningdek, mamlakat o*tmishini ta’kidlash uchun yangi estetik mezonlami ishlab
chigish, shuningdek tarixning mohiyatini sifat jihatdan yangi pozitsiyalardan
tushunish muhimdir,
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